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Sympozjum naukowo-artystyczne
3" Art & Science:
Sita struktur biologicznych

Biologia eksperymentalna byta inspiracjq w poszukiwaniach natury formalnej realizowanych do tej pory trzech

edycji sympozjéw naukowo-artystycznych. Stqd tez Instytut Biologii Doswiadczalnej im. Marcelego Nenckiego

PAN byt partnerem, pomystodawcq i wspétorganizatorem - obok Uniwersytetu Rzeszowskiego - sympozjéw

Art & Science. Wspétprace naukowcéw biologéw oraz artystéw plastykéw w petni uzasadnia fakt, ze analiza

obrazu we wspétczesnej biologii stanowi czesto kluczowy element prowadzonych badar naukowych. Badany
obraz réwniez dla plastykéw jest bardzo atrakcyjnqg wizualnie ilustracjg struktur i proceséw biologicznych.
Wykorzystanie w tego typu badaniach nowoczesnych technik mikroskopowych pozwala zobaczy¢ cos, co byto

do tej pory niewidzialne dla ludzkiego oka, stajqgc sie oryginalng inspiracjqg do twérczych poszukiwan w zakre-
sie sztuk wizualnych.

Przeworska edycja sympozjum Art & Science - Sita struktur biologicznych, w ktérym udziat brali naukowcy,
teoretycy i artysci z kilku o$rodkéw akademickich Polski, réwniez jest tego dobrym potwierdzeniem. W trakcie
naszego wiosennego spotkania w goscinnym i bardzo zyczliwym artystom i naukowcom Przeworsku tqcznie
powstato az kilkadziesiqt oryginalnych dziet, z ktérych zorganizowane zostanie kilka wystaw, miedzy innymi
w Lublinie, Warszawie, Rzeszowie i Szczecinie. Dowodzi to, ze kontynuacja projektéw Art & Science jest nadal
inspirujgcym doswiadczeniem zaréwno dla naukowcéw, jak i plastykéw. Wszyscy organizatorzy tego sympo-
zjum zgadzajq sie réwniez z tym, ze towarzyszqce mu profesjonalne publikacje z konferencji sq potwierdzeniem,
iz potqczenie naukowych aspektéw i pomystéw ze srodkami wyrazu stosowanymi w sztuce wspétczesnej sta-
nowi interesujqcy oraz inspirujgcy pomyst, ktéry warto dalej wspdlnie realizowadé.

Sympozja typu Art & Science stanowiq wiec bardzo ciekawq platforme interakcji Srodowisk kreatywnych: filo-
zoféw i teoretykdw sztuki, naukowcdw biochemikéw, biologéw molekularnych oraz artystéw plastykéw. Organi-
zowanie tego typu wspdlnych przedsiewzieé przyczynia sie nie tylko do powstania nowej estetyki artystyczne;j,
ale moze takze stanowic inny sposéb komunikacji tresci naukowych spoteczeristwu. Pomyst kontynuowania
w przysztosci wspdtpracy artystyczno-naukowej jest wiec bardzo potrzebny, inspirujgcy i innowacyjny dla obu
Srodowisk. Wspétczesna nauka postuguje sie wysoce hermetycznym jezykiem, a wyniki badan biologicznych,
podobnie jak opis dziatari naukowcéw, sq trudne do przekazania spoteczeristwu. Wykorzystanie jezyka sztuki
wspotczesnej, ktéry stanowi niekonwencjonalny i skuteczny srodek przekazu ztozonych tresci naukowych, moze
utatwic zrozumienie tego, co jest wyzwaniem wspétczesnej nauki. Celem projektu byto wiec stworzenie warsz-
tatéw dla naukowcéw i artystéw, by wspdlnie porozmawiac¢ o tym, co robig, co pozwoli zastqgpi¢ hermetyczny
jezyk nauki wspétczesnej oryginalnym i wyrazistym w swojej formie obrazem.

Nasze doswiadczenie dobitnie pokazuje, ze te dwa Swiaty — naukowy i artystyczny - czesto sq sobie pokrewne
i wzajemnie sig inspirujg. Pozwala to na kreatywne wiqgczenie sie twdrcéw z obszaru sztuk wizualnych w proces
rewidowania koncepcji Natury i naszych z niq powiqzan. Tresci naukowe przekazywane jezykiem sztuki mogq
tez pobudzi¢ zainteresowanie naukami biologicznymi oraz utatwic ich zgtebienie, prowadzqc do spotecznej
akceptagji i zrozumienia badar naukowych.
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Dorobek ostatniego przeworskiego projektu Art & Science dowiddt, iz rejestrowane w laboratoriach obrazy bio-
logicznych form i struktur - stanowiqce zazwyczaj tylko punkt wyjscia w badaniach stricte naukowych - byty
udanym pomystem na spotkania biologéw z artystami. Sympozjum okazato sie owocnym przedsiewzieciem,
skutecznie tqgczgcym $Swiat nauki i sztuki - stanowi logiczng catosc takiej koncepcji wzbogacenia rozumienia
przyrody i potwierdza fakt, ze artysci i naukowcy, podzielajgc ciekawosé w swoich poszukiwaniach nieznanego
i nieodkrytego, wspdlnie doceniajq piekno swiatéw, ktére eksplorujg w zupetnie innych celach. Wiasnie te prze-
stanki oraz ogromna ,wizualno$¢” wspétczesnej biologii przekonaty nas do podjecia realizacji projektéw Art
& Science. Bylismy ciekawi, jak pokazanie obrazéw biologicznych (otrzymanych z wykorzystaniem nowocze-
snych narzedzi, jakimi sq wysokorozdzielcze mikroskopy) moze inspirowaé artystéw, dla ktérych obszarem dzia-
tania sq sztuki wizualne.

Bardzo istotnym — wrecz niezbednym w tych czasach - elementem organizowanych spotkan jest logistyczne
i finansowe wsparcie mecenaséw dla nauki oraz kultury wysokiej, do ktérych po tej przeworskiej edycji naszego
sympozjum niewqtpliwie mozemy tez zaliczy¢ zacnych wlodarzy miasta. Organizatorzy i uczestnicy Art
& Science - Sita struktur biologicznych sktadajq wiec serdeczne podziekowania wszystkim Osobom, ktére
ze strony Urzedu Miasta Przeworska ten projekt wspieraty i koordynowaty, w szczegélnosci Panu Burmistrzowi
Przeworska - dr. Leszkowi Kisielowi oraz Pani Sekretarz Miasta Przeworska - mgr Agnieszce Zakrzewskiej.

Hanna Fabczak
Marek Adam Olszynski
Adam Szewczyk
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The Scientific and Artistic
Symposium: 3" Art & Science
The Power of Biological Structures

Experimental biology was a leading inspiration in the search for formal nature in three editions of Art & Science
symposia so far. Therefore, the Nencki Institute of the Polish Academy of Sciences was a key partner, origina-
tor, and co-organizer, of the Art & Science symposiq, in addition to the University of Rzeszéw. The cooperation
of scientists-biologists and artists, is fully justified by the fact that image analysis in contemporary biology is
often a key element of scientific research. The examined image is also a visually very attractive illustration of
biological structures and processes. The use of modern microscopic techniques in this type of research, allows
us to see something that was previously invisible to the human eye, becoming an original inspiration for crea-
tive research in the field of visual arts.

The Przeworsk edition of the Art & Science Symposium “The Power of Biological Structures”, attended by sci-
entists, theoreticians, and artists from several academic centers in Poland, is also a good confirmation of this.
During our spring meeting, several dozen original works were created in Przeworsk, the hospitable, and very kind
to artists and scientists, from which several exhibitions will be organized, among others in Lublin, Warsaw,
Rzeszéw and Szczecin. This proves, that the continuation of Art & Science projects is still an inspiring experience
for scientists and artists alike. All the organizers of this Symposium also agree, that the accompanying publica-
tions from the conference confirm, that the combination of scientific aspects and ideas, with means of expres-
sion used in contemporary art, is an inspiring and interesting idea that is worth pursuing together.

Art & Science type symposia’s are therefore a very interesting platform for interaction between creative circles:

philosophers and art theorists, biochemists, molecular biologists, and artists. Organizing such joint ventures

not only contribute to the creation of a new artistic aesthetic, but can also be a new way of communicating sci-
entific content to society. The idea of continuing artistic-scientific cooperation in the future, is therefore very
necessary, inspiring, and innovative for both communities. Contemporary science uses a highly hermetic lan-
guage, and the results of biological research, like the description of scientists’ activities, are difficult to commu-
nicate to society. The use of contemporary art language, which is an unconventional and effective means of
conveying complex scientific content, can make it easier to understand the challenges of modern science. The

aim of the project was therefore to create a workshop for scientists and artists to discuss what they are doing

together, and to present their artistic output, in order to replace the hermetic language of contemporary sci-
ence with an original and expressive image in its form.

Our experience clearly shows, that these two worlds - scientific and artistic - are often related and inspire each
other. This allows for the creative involvement of visual artists in the process of revising the concept of Nature,
and our relationship with it. Scientific content conveyed through the language of art, can also stimulate inter-
est in biological sciences, and facilitate their exploration, leading to public acceptance and understanding of
scientific research.

The output from the last Przeworsk-based Art & Science project proved, that the images of biological forms
and structures recorded in laboratories - usually just a starting point in strictly scientific research - were a suc-
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cessful idea for meetings between biologists and artists. The symposium turned out to be a fruitful undertak-
ing, effectively combining the worlds of science and art, thus constituting a logical whole of such a concept of
enriching the understanding of nature. Additionally, confirming the fact that artists and scientists, sharing their
curiosity in their search for the unknown and indescribable, jointly appreciate the beauty of the worlds they
explore for completely different purposes. It was these premises, and the huge “visuality” of contemporary biol-
ogy, that convinced us to undertake Art & Science projects. We were curious how the presentation of biological

images (obtained with the use of modern tools such as high-resolution microscopy technique), can inspire art-
ists for whom visual arts are the area of activity.

A very important - almost indispensable in these times - element of the organized meetings, is the logistic
and financial support of patrons for science and high culture, which after this Przeworsk edition of our sympo-
sium, can undoubtedly include the noble city authorities. The organizers and participants of Art & Science “The
Power of Biological Structures” would like to thank all the people who supported and coordinated this project
on the part of the Przeworsk City Hall, in particular the Mayor of Przeworsk - Dr. Leszek Kisiel and Ms. Agnieszka
Zakrzewska - the Secretary of Przeworsk City.

Hanna Fabczak
Marek Adam Olszynski
Adam Szewczyk
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Szanowni Panstwo,

kontynuujgc owocnq i twérczq wspétprace miasta Przeworska z Wydziatem Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego,
z nieukrywanq radosciq gosciliSmy na poczatku maja studentéw, absolwentéw i artystéw pedagogéw zwigza-
nych z projektem Art and Science. Doswiadczenie lat poprzednich, oparte na efektach wspélnych dziatar z aka-
demickim Srodowiskiem artystycznym, sktonito mnie jako Burmistrza Miasta Przeworska do wsparcia kolejnej
inicjatywy zaproponowanej przez Pana prof. Marka Olszynskiego.

Wiosenny tydzieri wypetniony naukq i sztukq obfitowat w wiele interesujacych i pozytecznych propozycji. Taka
idea doskonale wpisata sie w realizowanq przez nas koncepcje promocji waloréw turystycznych, historycznych
i kulturalnych miasta Przeworska oraz potencjatu naukowego, dydaktycznego i artystycznego pracownikdw,
studentdw i absolwentéw Wydziatu Sztuki UR oraz innych osrodkéw akademickich.

Zywie nadzieje, ze uczestnicy 3 Art & Science - Sifa struktur biologicznych zostali zainspirowani i ubogaceni
naukowo oraz kulturalnie, co znalazto odzwierciedlenie twércze w prezentowanym katalogu.

Sktadam serdeczne podziekowania wszystkim, ktérzy ten projekt realizowali, w szczegélnosci wtadzom
Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, artystom, organizatorom, Instytutowi Nenckiego PAN w War-
szawie, a takze Instytutowi Filozofii Uniwersytetu Rzeszowskiego. Przeworsk zawsze z otwartosciq czeka
na artystéw i ludzi nauki.

tqcze wyrazy wdziecznosci i powazania,
Burmistrz Miasta Przeworska
Leszek Kisiel
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kamila bednarska

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

In, 2019, druk cyfrowy, 150 x 100 cm
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karolina bukata

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Disorder, 2019, akryl na ptétnie, 70 x 50 cm
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mMichat czerko

Akademia im. Jana Dtugosza w Czestochowie
Jan Dlugosz Academy in Czestochowa

Bez tytutu, 2019, akryl, spray na ptétnie, 100 x 80 cm
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"Marta dziomdziora

Akademia Sztuki w Szczecinie
Academy of Art in Szczecin

Invisible (2), 2018, druk cyfrowy, 70 x 100 cm
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jan ferenc

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
Maria Curie-Sklodowska University in Lublin

Stara krypa, 2019, akryl, 80 x 80 cm
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mitosz hotody

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Ostatnia misja cztowieka pajgka, 2019, akryl, gwasz, flamaster na papierze, 70 x 100 cm

19 | Art & Science



naulina kadtuczka

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Bez tytutu, 2019 olej na ptétnie, 50 x 70 cm
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sebastian laszezyk

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Sztuczna forma, 2019, olej na ptétnie, 100 x 80 cm
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zuzanna marczak

Akademia Sztuki w Szczecinie
Academy of Art in Szczecin

Kaidy niesie swéj krzyz, 2019, serigrafia, kolaz, 100 x 70 cm
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Jagodc moczarska

Akademia Sztuki w Szczecinie
Academy of Art in Szczecin

Spektrum, 2019, druk cyfrowy, 100 x 100 cm
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antoni nikiel

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Ogréd Piotra, 2015, akryl na ptétnie, 100 x 80 cm
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marcin oczkowski

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Pozornosé formy B i D, 2019, techniki mieszane na ptétnie, 20 x 60 cm kazdy element
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marek adam olszynski

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Z serii Ekran, Struktura, 2019, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm
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mirostaw pawtowski

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Kamuflaz — Skan 4 blue, 2019, druk UV na ptycie aluminiowej, 35 x 100 cm
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marcin pecka

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Guma, 2019, akryl na ptétnie, 60 x 80 cm
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krzysztof pisarek

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Forma w rozpadzie, 2019, fotografia, druk pigmentowy, 61x 91,5 cm
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robert rabiej

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
Maria Curie-Sklodowska University in Lublin

Time Structure m2.1, 2019, druk cyfrowy, 30 x 42 cm
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jarostaw sqsiadek

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

“i{‘ w 1 Py et
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Bez tytutu, 2019, akryl na ptétnie, 50 x 70 cm
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magdalena skowron

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Sita struktur I, 2019, technika mieszana, 50 x 50 cm
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dominika surmacz

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Redukgcja Il, 2019, technika witasna, 70 x 70 cm
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macie] Sliwiak

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Bez tytutu, 2019 olej na ptétnie, 70 x 70 cm
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katarzyna tereszkiewicz

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Elements 02, 2019, akryl na ptétnie, technika wiasna, 70 x 70 cm
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magdalenc uchman

Uniwersytet Rzeszowski
Rzeszow University

Empty, 2019, akryl na ptétnie, 70 x 90 cm
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andrze] witczak

Akademia Sztuki w Szczecinie
Academy of Art in Szczecin

Bioréznorodnosé 2, 2018, serigrafia, 100 x 70 cm
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andrze] wochnik

Akademia Sztuki w Szczecinie
Academy of Art in Szczecin

Struktury ciata |, 2019, serigrafia, 70 x 200 cm
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agnieszka zawadzka

Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
Maria Curie-Sklodowska University in Lublin

Naczynia zwiqzane XI, 2019, rysunek, 56 x 38 cm
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Noty biograficzne / CV

Kamila Bednarska

Urodzona w 1983 r. w Rzeszowie. Doktor — zajmuje sie grafika, rysunkiem i malarstwem. Jest absolwentkg Wydziatu
Sztuki UR; dyplom z wyréznieniem w Pracowni Wklestodruku prof. Marka Olszyriskiego i dr. Pawta Biriczyckiego
oraz w Pracowni Malarstwa prof. Stanistawa Biatogtowicza (2009). Jest laureatkg Nagrody im. Jerzego Panka
za Najlepszy Dyplom na Wydziale Sztuki w roku akademickim 2008/2009. Od ukoriczenia studiow pracuje na macie-
rzystej uczelni w Zaktadzie Grafiki na stanowisku asystenta. W 2018 r. obronita doktorat na Wydziale Sztuki ASP
w Katowicach. Uczestniczka i wspotorganizatorka projektéw artystycznych, m.in. wystaw miedzyuczelnianych, prze-
gladdéw plastycznych, sympozjow artystycznych, aukgji charytatywnych. Od 2012 r. prezes Fundacji Rozwoju-Spo-
teczno-Gospodarczego , Inwencja” wspierajacej wydarzenia kulturalne regionu podkarpackiego. Zorganizowata szesé
wystaw indywidualnych, uczestniczyta w kilkudziesieciu zbiorowych prezentowanych w kraju i za granicg (m.in. w Wik.
Brytanii, Belgii, Gregji, Austrii, Rumunii, Egipcie, USA). Jest cztonkiem ZPAP.

Karolina Bukata

Urodzona w 1995 r. w Rzeszowie, zamieszkata w gminie Szczucin w wojewddztwie matopolskim. Absolwentka tar-
nowskiego Liceum Plastycznego, ktére ukonczyta w 2015 1. z tytutem technik plastyk w specjalizacji reklama wizu-
alna. Obecnie studentka pigtego roku grafiki na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego.

Michat Czerko

Czestochowianin, grafik, entuzjasta graffiti i street artu. Absolwent Ogdlnoksztatcqceej Szkoty Sztuk Pieknych
im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie. Studia Il stopnia, kierunek grafika, specjalnosé grafika warsztatowa
w Akademii im. Jana Diugosza w Czestochowie. Studia zakoriczone obrong dyplomu magisterskiego w Pracowni
Druku Ptaskiego prof. Grzegorza Banaszkiewicza w 2016 r. Uczestnik wielu warsztatow, plenerdw, stazy. Aktywnie
dziata w tematyce graffiti i muralu, wspdtpracuje z artystami z Polski i zagranicy. Wykonane $ciany mozna oglgdac
m.in. w Czestochowie, Frankfurcie nad Menem, Kijowie, Slavsku oraz Rzeszowie (Saksofon ,Jazz", ul. Targowa; bul-
wary WSK, estakada ujecia wody; praca zbiorowa - tunel pod zaporq). Kolaboracja nastgpita rowniez na ptaszczyz-
nie grafiki warsztatowej wraz z ,Kvadrat Projekt” — zostat zaprezentowany cykl grafik potgczonych z designerskg
ramkg w wykonaniu Rafata Pawtowskiego.

Marta Dziomdziora

W 2015 r. uzyskata tytut doktora w dziedzinie sztuki piekne na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu. Absolwentka Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu (grafika oraz ochrona débr kultury).
W 2013 1. oraz 2018 r. odbyta staz naukowo-dydaktyczny w Telemark University College Faculty of Arts, Design and
Traditional Arts w Notodden w Norwegii. W 2004 r. studia w Saimaa University of Applied Sciences na wydziale
Visual Arts w Finlandii. Adiunkt w Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie prowadzi Pracownie Grafiki Multimedialnej.
Kurator Galerii R+, Autorka wystaw indywidualnych. Brata udziat w wielu wystawach zbiorowych za granicg i w krajuy,
m.in. w Kanadzie, Butgarii, Chorwagji, Belgii, Serbii, Gruzji, Chinach, Grecji, Niemczech, na Wegrzech, a takze w todzi,
Krakowie, Toruniu, Bydgoszczy, Ostrowie Wielkopolskim, Kielcach, Katowicach, Biatymstoku.
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Jan Ferenc

Urodzony w 1954 r. w Jarostawiu. Studia - Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Wydziat Grafiki w latach
1974-1979. Dyplom w Pracowni Projektowania Graficznego prof. Macieja Urbanca, aneks w Pracowni Malarstwa
i Rysunku prof. Jerzego Tchérzewskiego w 1979 1. Od 1980 r. 32 wystawy indywidualne. Udziat w ponad 200 wysta-
wach zbiorowych krajowych i miedzynarodowych, m.in. Niemcy, USA, Australia, Szwecja, Litwa, Ukraina, Gregja,
Korea, Chiny, Stowacja, Francja, Polska. Udziat kilkudziesieciu plenerach miedzynarodowych i wystawach poplene-
rowych. Ponad 20 nagréd i wyrdznien krajowych i miedzynarodowych. Prace w zbiorach krajowych i zagranicznych.
Uprawia rysunek, grafike, malarstwo. Cztonek ZPAP O/Lublin. W latach 1980 i 1986 stypendysta Ministra Kultury
i Sztuki. Profesor, pracuje na WA UMCS w Lublinie.

Mitosz Hotody

Urodzony w 1990 r. w Stalowej Woli, absolwent filozofii na Uniwersytecie Rzeszowskim, obecnie doktorant. Bada
relacje miedzy poezjq i sztukami wizualnymi, a takze wspdtczesng kulture wizualng w odniesieniu do praktyk zycia
codziennego. Publikuje wiersze i rysunki w czasopismach internetowych i papierowych (m.in. ,Stoner Polski”, ,Cegta’,
,Drobiazgi"). Zajmuije sie rysunkiem eksperymentalnym. Swoje prace prezentowat dotychczas na 3 wystawach indy-
widualnych i 4 zbiorowych.

Paulina Kadtuczka
Urodzona w Rzeszowie w 1996 r. Ukonczyta Liceum Plastyczne w Rzeszowie (2012-2016). Studentka Uniwersytetu
Rzeszowskiego.

Sebastian Laszczyk

Urodzony w Rzeszowie w 1994 r. Absolwent Wydziatu Sztuki na kierunku malarstwo w 2018 r. Obecnie student
ostatniego roku grafiki. Uczestnik wielu projektow graficznych, malarskich, fotograficznych, filmowych. Brat udziat
w wystawach zbiorowych w Polsce i Stowacji.

Zuzanna Marczak

Absolwentka kierunku grafika artystyczna w Akademii Sztuki w Szczecinie. Dyplom magisterski ,Cwiczenia w cza-
soprzestrzeni” zrealizowany w Pracowni Rzezby i Transformacji Cyfrowych pod kierunkiem dr hab. Matgorzaty Kop-
czynskiej zostat obroniony z wyrdznieniem. W 2017 r. ukoriczyta studia licencjackie na kierunku grafika projektowa
w Akademii Sztuki w Szczecinie. Praca dyplomowa ,Laboratorium plakatu — plakaty do spektakli Jerzego Grotow-
skiego" zrealizowana w Pracowni Plakatu i llustracji u prof. Leszka Zebrowskiego (wyrdznienie). W latach 2014-2017
cztonek Kota Naukowego ,Fraktal” dziatajacego przy Katedrze Grafiki Artystycznej w Akademii Sztuki w Szczecinie.
Uczestniczka wystaw w Polsce i za granica.

Jagoda Moczarska

Urodzona w 1992 r. Absolwentka Akademii Sztuki w Szczecinie (2019); dyplom w Pracowni Wydawnictw i Publi
kagji Cyfrowych na Wydziale Sztuk Wizualnych. Brata udziat w wystawach i konkursach w Polsce i za granicg, m.in.
w Salonie llustratorow 2019 czy w XVII Miedzynarodowym Konkursie Matej Formy Graficznej i Ekslibrisu. Obecnie
tworzy w zakresie ogdlnie rozumianej grafiki, w tym grafiki uzytkowej i ilustracji.

Antoni Nikiel

Urodzony w 1959 r. w Gorlicach. Dr hab. prof. UR; uprawia malarstwo i rysunek. Absolwent Paristwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studia w Instytucie Wychowania Artystycznego UMCS w Lublinie. Dyplom
uzyskat w Pracowni Malarstwa prof. Mariana Stelmasika (1986); doktorat (2000) i habilitacje (2012) w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Krakowie. Z Uniwersytetem Rzeszowskim zwigzany zawodowo od 1995 r. W latach 2001-
2003 byt zastepcq dyrektora ds. dydaktyki w Instytucie Sztuk Pieknych UR, w latach 2008-2011 petnit funkcje
prodziekana ds. dydaktyki na Wydziale Sztuki UR. Od 2016 r. dziekan Wydziatu Sztuki UR (kadencja 2016-2019).
Zatrudniony na stanowisku profesora w Zaktadzie Malarstwa na Wydziale Sztuki UR, gdzie prowadzi Malarskq Pra-
cownie Dyplomujgca. Jest czionkiem ZPAP, Stowarzyszenia Literacko-Artystycznego ,Fraza” i grupy artystycznej
,Na Drabinie”. Zrealizowat 24 wystawy indywidualne i ponad 200 zbiorowych w kraju i za granicqg. W dorobku
ma 15 nagréd i wyréznien za dziatalnosé artystyczng, m.in. Il nagroda na wystawie Postawy 88, BWA Rzeszow
(1988); | nagroda — Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba, BWA Rzeszéw (1989); Il nagroda — Obraz, Grafika, Rysunek,
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Rzezba, BWA Rzeszéw (1990); Il nagroda — Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba, BWA Rzeszéw (1992); Nagroda Rek-
tora - indywidualna Il stopnia za osiggniecia naukowe (2000); Il nagroda na IV Miedzynarodowym Biennale Malar-
stwa ,Srebrny Czworokgt”, Muzeum Narodowe, Przemys| (2000); Ukrairiska Nagroda Krajowa na Miedzynarodowym
Triennale Malarstwa ,Srebrny Czworokat”, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Przemysl (2009); Il nagroda na lll Triennale
Malarstwa Wspdtczesnego ,Jesienne Konfrontacje”, BWA Rzeszéw (2013); Nagroda Gltéwna Zarzadu ZPAP — Okreg
Rzeszéw na Biennale ZPAP Okregu Rzeszowskiego, BWA Rzeszow (2013).

Marcin Oczkowski

Urodzony w 1979 r. w Przemyslu. Studia na Uniwersytecie Rzeszowskim — kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuk plastycznych w Instytucie Sztuk Pieknych, specjalizacja malarstwo w Pracowni prof. Tadeusza Wiktora. Absol-
went Szkoty Muzycznej Pierwszego Stopnia i Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu oraz Policeal-
nego Studium Ksiegowosci — kierunek informatyka. Uprawia malarstwo sztalugowe, rysunek, grafike komputerowq,
plakat, projektowanie graficzne oraz architekture wnetrz. Udzielat sie w licznych organizacjach studenckich i poza-
studenckich: wiceprzewodniczgcy do spraw kultury w Komisji Kultury, Rada Wydziatu, Rada Instytutu, Komisja Sty-
pendialna, delegat do Parlamentu Studentéw UR, elektor UR, prezes Kota Naukowo-Artystycznego ,Razem”. Udziat
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych i indywidualnych w kraju i za granicg; 2005 - stypendysta Ministra Eduka-
cji Narodowej i Sportu za wybitne osiggniecia w dziedzinie nauki i sztuki.

Marek Adam Olszynski

Urodzony w 1963 r. Dr hab. prof. UR. Uprawiane dziedziny tworczosci plastycznej: malarstwo, grafika, rysunek, instala-
cja, obiekt. Studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, specjalnosé: rysunek, litografia, malar-
stwo. Dyplom z wyrdznieniem (1989); praca doktorska na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie (2001); habilitacja
na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie (2005). Byt stypendystqg Ministerstwa Kultury i Sztuki (1992). Pracuje na Uni-
wersytecie Rzeszowskim - prowadzi Dyplomujacg Pracownie Litografii i Druku Ptaskiego. Uczestniczy w projektach,
akcjach i dziataniach artystycznych jako wspétpomystodawca i wspdtorganizator plenerdw, warsztatow, wystaw
i sympozjow artystycznych, m.in. w Dylagowce, Rzeszowie, Przeworsku, Hadlach Szklarskich, Mikotajkach, Supra-
Slu i Szymbarku; koordynator i wspétorganizator projektéw artystycznych w Okregu Rzeszowskim ZPAP do 2017 .
Brat udziat w 250 wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju i za granicq. Jest laureatem kilku nagréd, min.:
I nagrody w konkursie ,Rysunek Roku” — PGSW Przemysl, Muzeum w Lubaczowie (1997); Nagrody Wojewody Przemy-
skiego za znaczqce osiggniecia w zakresie upowszechniania kultury w woj. przemyskim (1998); Il nagrody w konkur-
sie ,Obraz Roku" — PGSW, Przemysl (1998); | nagrody na Ill Salonie Plastyki Przeworskiej — Galeria Magnez, Przeworsk
(1998); Nagrody Zarzqdu Wojewddztwa Podkarpackiego za catoksztatt dziatalnosci w dziedzinie kultury i sztuki (2002).
Prace w kolekcjach krajowych oraz w zbiorach prywatnych w USA, Japonii, Austrii, Holandii, Belgii, Brazylii, Niem-
czech, Francji i Szkogji.

Mirostaw Pawtowski

Urodzony w 1957 1. Jest profesorem, pracownikiem Uniwersytetu Rzeszowskiego i Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie
prowadzi Pracownie Serigrafii. W latach 1978-2019 miat 77 wystaw indywidualnych grafiki oraz brat udziat w 441
prezentacjach zbiorowych w kraju i na swiecie. Od 2001 r. profesor tytularmy. Dwukrotny stypendysta Ministra Kul-
tury. Na obraz jego aktywnosci sktada sie zaréwno jego dziatalnos¢ graficzna, jak i wiele podejmowanych dziatan
oraz przedsiewzie¢ majgcych na celu wspieranie rozwoju tej dyscypliny w naszym kraju. Cztonek wielu stowarzy-
szen oraz jury miedzynarodowych i krajowych przegladéw grafiki. Pawtowski jest jednak przede wszystkim artysta,
i to artystq nieustannie poszukujgcym — czerpigcym formalne i ideowe inspiracje z nowych technologii rejestracji
i przetwarzania obrazu, ktére czyni przedmiotem swoich artystycznych eksperymentéw. Tematem jego prac jest
niezmiennie cztowiek , portretowany” wedtug niejednorodnego, bo zmieniajgcego sie, klucza konwencji. Czesto to
wiasnie sam proces zawiera w sobie paradoks wyrazony w przedstawieniu — prawde ambiwalencji, relatywizowanej
poprzez ptynne definicje podmiotu i przedmiotu, z catym spectrum wynikajgcych z tego faktu konsekwencji. Autor
metaforyzuje ten fenomen percepgji, budujac wokét ,wizerunku” wielowarstwowe znaczenia, ktérych zrédta za kaz-
dym razem sq subiektywnym komentarzem do wspdtczesnosci. Wielokrotnie nagradzany, m.in.: Miedzynarodowe
Biennale Grafiki w Krakowie — nagroda regulaminowa SBWA (1986); Miedzynarodowe Biennale ,\Wobec Wartosci”,
Katowice — Nagroda Komitetu Kultury Niezaleznej (1990); Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — nagroda
regulaminowa (2006); Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie — Nagroda Rektora ASP w Warszawie (2012);
Il nagroda w 2" Contemporary Engraving Biennale, lasi, Rumunia (2017), International Triennial of Graphic Art, Bitolq,
Macedonia — Nagroda Honorowa (2018). Kurator Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu 1999-2017, kurator Miedzy-
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narodowego Triennale Grafiki , Kolor w Grafice” — Torurn 2003-2018; cztonek Komitetu Organizacyjnego i juror Trien-
nale Grafiki Polskiej w Katowicach 2006-2018, Miedzynarodowego Biennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni 2008-2019
oraz juror Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie, 2009.

Marcin Pecka

Urodzony w Bieczu w 1985 r. Przygode ze sztukq rozpoczat w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Nowym
Wisniczu. W 2012 r. obronit licencjat ze specjalizacjq grafiki warsztatowej w Pracowni prof. Marka Olszynskiego,
a nastepnie w 2015 r. uzyskat z wyrdznieniem tytut magistra w Pracowni Rysunku prof. Stanistawa Géreckiego
i prof. Marleny Makiel-Hedrzak na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Pasjqg artysty sq réwniez podroze.
Od 2007 r. zwiedzit fqcznie 28 krajow na réznych kontynentach, zostawiajqgc swoje obrazy m.in. w Australii, na Filipi-
nach, w Malezji, Norwegii, Niemczech, Danii, Kanadzie oraz w Meksyku.

Krzysztof Pisarek

Urodzony w 1955 r. w Rzeszowie. Studia na ASP w Krakowie na Wydziale Grafiki filii w Katowicach w Pracowni prof.
Andrzeja Pietscha i prof. Stanistawa Kluski. Dyplom w 1978 r. Studia w Hochschule fur angewandte Kunst w Wied-
niu 1981/1982 w pracowni prof. Evy Choung-Fux. Doktorat w 2016 r. obroniony na Wydziale Artystycznym ASP
w Katowicach. Uprawia grafike i fotografie. Od 2004 r. prowadzi zajecia z fotografii na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. Zrealizowat kilkanascie wystaw indywidualnych (m.in. w Rzeszowie, Lubece, Debicy, Opoluy,
Chorzowie, Lodzi, Katowicach, Przemyslu, Jarostawiu). Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych (m.in.
w todzi, Warszawie, Ljubljanie, Bregenz, Norymberdze, Krakowie, Katowicach, Pradze, Przemyslu). Zrealizowat kilka
projektéw kuratorskich. Jest laureatem nagréd i wyréznien. Jego prace znajdujg sie w zbiorach muzedw i galerii
w Polsce i za granica.

Robert Rabiej

Pochodzqcy z todzi artysta, animator kultury, absolwent Akademii Teatralnej w Warszawie, doktor sztuk pieknych,
mieszka i pracuje w Lublinie. Prowadzi zajecia w Zaktadzie Intermediow i Rysunku. Autor fotografii, wideoinstala-
gji, projektéw audytywnych oraz interwencji w przestrzen publiczng. Interesujg go miejsca spotkar réznych medidw,
akeentuje role czasu i przypadku. Swoje prace prezentowat na 19 wystawach indywidualnych i 35 zbiorowych, m.in.:
Galeria Kordegarda w Warszawie, Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Opolu, Osrodek Grotowskiego we Wroctawiu,
Ateneum Mtodych w Warszawie, Zacheta Sztuk Pieknych w Lublinie oraz na Miedzynarodowych Festiwalach Sztuki
Nowych Mediéw: Enter, Centras. Prace w kolekcjach: Dailes Galeria, Szawle, Litwa, Mark Rothko Art Centre, Dau-
gvapils, totwa, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu. Kurator 14 wystaw zrealizowanych w Polsce i za granica.
Nalezy do ZPAP.

Jarostaw Sgsiadek
Urodzony w Lesku w 1996 r. Ukonczyt z wyrdznieniem Liceum Plastyczne w Lesku (2012-2016). Student Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Brat udziat w kilkunastu wystawach zbiorowych. Uprawia malarstwo, grafike.

Magda Skowron

Urodzona w 1970 r. w Debicy. Studia na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego — kierunek sztuki wizualne, spe-
cjalnos$¢ malarstwo, ukoriczyta dyplomem pod kierunkiem dr. hab. Marka Olszyrskiego, prof. UR. Od dawna fascy-
nuje sie sztukqg i malarstwem. W swojej tworczosci skupia sie przede wszystkim na wyrazaniu pasji i pogtebianiu
zdobytej wiedzy. Inspiracjq jest obserwacja i interpretacja natury, co wyraza w poszukiwaniach i eksperymentach
warsztatowych. Ponadto podejmuje tematyke klasyczna: portret, akt, martwa natura, pejzaz. Interesuje sie réwniez
dziataniem w przestrzeni — rzezbaq, instalacje. Brata udziat w plenerach, akcjach spotecznych, sympozjach nauko-
wych oraz wystawach uczelnianych i pozauczelnianych.

Dominika Surmacz

Urodzona w 1994 r. w Bitgoraju. Absolwentka Liceum Plastycznego im. Bernarda Moranda w Zamosciu, aktualnie
studentka na kierunku grafika na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Brata udziat w wielu wystawach kra-
Jjowych i zagranicznych (m. in.. w Galerii r_z ZPAP, Centrum Kultury i Sztuki ,Dwor Kossakéw”, Instytucie PAN w War-
szawie, BWA Rzeszow, Galéria Alkotdhdz w Miszkolcu), a takze warsztatéw i pleneréw artystycznych (m.in. Warsztaty
Dziatan Kreatywnych w Gérkach Wielkich, , Przeworskie Impresje’, projekt artystyczno-naukowy "Art and Science 2",
.Okolice Malarstwa”, “The State of"). Tworzy w dziedzinie grafiki, malarstwa i fotografii.
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Maciej Sliwiak

Urodzony w 1990 r. Pochodzi z Sanoka. Jest absolwentem Wydziatu Sztuki UR, kierunek grafika. Dyplom obroniony
w Pracowni Druku Ptaskiego prof. UR Marka Olszynskiego, dr Magdaleny Uchman oraz Pracowni Multimedialnej
w 2018 1. Interesuje sie tajemnicami sztuki w szerokim pojeciu. Skupia uwage na malarstwie, grafice, rzezbie, instalacji
oraz filmie. W swoich pracach czesto postuguje sie tematyka zwigzang z cztowiekiem, od przedstawien klasycznych,
portretowych, po figuracje, poddajgc go nieustannym deformacjom oraz przeksztatceniom. Tworzy réwniez abstrak-
cje. W tworczosci istotny dla niego jest gest, ekspresja oraz intuicja. Uczestnik wielu projektéw artystycznych. Jego
prace znajdujq sie w prywatnych zbiorach w Polsce i za granicg, m.in. Austria, Francja, Wielka Brytania, Wochy, USA.

Katarzyna Tereszkiewicz

Urodzona w 1996 r. w Rzeszowie. Absolwentka Ogdlnoksztatcqeej Szkoty Sztuk Pieknych w Rzeszowie. Aktualnie
studentka V roku grafiki w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego. Realizuje dyplom w Pracowni
Druku Ptaskiego i Litografii oraz w Pracowni Multimedialnej. W swoich pracach w obrebie tworczosci graficznej, cze-
sto tqczy ze sobq rézne dziedziny sztuki i ich techniki. Uczestniczka wielu wystaw krajowych i zagranicznych, m.in.:
w Norwegii, USA, Wielkiej Brytanii, Kanadzie, na Wegrzech. Bierze czynny udziat w projektach, warsztatach i plene-
rach artystycznych: warsztaty graficzne ,Portret Podwajny” — Wegry, plener , Przeworskie Impresje” — Przeworsk, ple-
ner malarski ,Okolice Malarstwa” — Wisniowa, projekt artystyczny “The State of " — Wroctaw.

Magdalena Uchman

Urodzona w 1981 r. w Przeworsku. Zajmuje sie grafika. Absolwentka Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rze-
szowskiego. W 2006 r. uzyskata dyplom z wyrdznieniem w Pracowni Wklestodruku prof. Krzysztofa Skérczewskiego.
Za wybitne osiggniecia w trakcie studiéw otrzymata Dyplom Uznania Rektora. W roku 2010 ukoriczyta Srodowi-
skowe Studia Doktoranckie na Wydziale Grafiki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Od roku 2012 pracuje
na stanowisku adiunkta w Zaktadzie Grafiki Warsztatowej na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie
obecnie peti funkcje prodziekana ds. jakosci ksztatcenia (kadencja 2016-2019). Zorganizowata 29 wystaw indywi-
dualnych. Brata udziat w ponad 140 wystawach zbiorowych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych w kraju i za gra-
nicg, w tym: International Biennial Print Exhibit: 2016 ROC, Taichung / Tajwan (2017); 9. Miedzynarodowe Triennale
Grafiki Kolor w Grafice, Torun / Polska (2018); 10. Triennale Grafiki Polskiej, Katowice / Polska (2018); Miedzynaro-
dowe Triennale Grafiki, Krakéw / Polska (2018). Brata udziat w sympozjach ogdlnopolskich i miedzynarodowych: The
14t Conference on Functional and Nanostructured Materials FNMA "7, Lwow — Yaremche / Ukraina (2017); Indira
International Imprint Arts Festival, Uniwersytet Muzyki i Sztuk Pieknych w Khairagarh / Indie (2018); | Miedzyna-
rodowe Sympozjum Litograficzne w Lublinie / Polska (2018); 6 International Interdisciplinary Symposium on Art /
Science / Technology, Grecja (2018). Laureatka nagréd i wyrdznien, m.in. wyréznienie za obiekty graficzne The Gift
na lll Biennale Grafiki Eksperymentalnej w Rumunii (2008); | nagroda VIII Miedzynarodowego Przeglgdu Matego
Formatu w Rumunii (2006); Il nagroda Dziekana Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego podczas Il Mie-
dzynarodowego Sympozjum SzymbArt w Szymbarku (2011); Il nagroda Biura Wystaw Artystycznych w Kielcach
w Miedzynarodowym Konkursie Litograficznym Litho-Kielce 2015 (2016); nagroda fundowana ASP w Gdansku -
5. Miedzynarodowe Biennale Grafiki Cyfrowej — Gdynia 2016; wyrdznienie honorowe 6. Miedzynarodowego Trien-
nale Grafiki Cyfrowej w Gdyni w 2019 r.

Andrzej Witczak

Urodzony w 1994 r. Twdrca obiektow, instalacji, sztuki wideo, dziatan performatywnych. Kilkakrotny stypendy-
sta Rektora Akademii Sztuki w Szczecinie, finalista Festiwalu Mtodej Sztuki ,Mtode Wilki 17". Dyplom licencjacki
z wyrdznieniem obronit w 2017 r. Finalista “Graphic Matters” w Bredzie w Holandii. Uczestnik wielu wystaw krajowych
i zagranicznych, m.in.:, Ksztatt Obecnosci”, Kunstverein Murnau, Niemcy; ,Bioréznorodnos¢”, Instytut M. Nenckiego
PAN, Warszawa; ,Pierwsza Linia", ODA, Piotrkéw Trybunalski; ,GO", CSW, Torun. Oprécz projektéw zaangazowanych
spotecznie, czesto tworzy prace ironiczne, z przymruzeniem oka komentujgce dzisiejszy swiat sztuki.

Andrzej Wochnik

Absolwent Akademii Sztuki w Szczecinie (2019); dyplom magisterski z wyréznieniem w Pracowni Serigrafii prof. Miro-
stawa Pawtowskiego. Prace licencjackg obronit z wyréznieniem w Pracowni Litografii prof. Pawta Frgckiewicza.
W latach 2017-2018 wolontariusz w Katedrze Grafiki Artystycznej. Stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego za wybitne osiggniecia, stypendysta Miasta Szczecin za osiqgniecia artystyczne, Prezydenta Miasta Szczecin
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za osiggniecia naukowe oraz Rektora Akademii Sztuki w Szczecinie dla najlepszych studentéw. Gtéwnym tematem
Jjego prac jest przestrzen oraz kolor. Swoje prace prezentowat na ponad 40 wystawach zbiorowych w kraju i za gra-
nicg, m.in. na wystawie gtéwnej Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie ,Immersed in Images. Zanurzeni
w obrazach” w Bunkrze Sztuki czy na wystawie ,GO" w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu, 2018 r, oraz podczas
6. Miedzynarodowego Triennale Grafiki Cyfrowej w Gdyni w 2019 r. Obecnie zatrudniony w Akademii Sztuki w Szcze-
cinie jako asystent w Pracowni Serigrafii prof. Mirostawa Pawtowskiego.

Agnieszka Zawadzka

Urodzona w Lublinie. Absolwentka Wydziatu Artystycznego UMCS, doktor habilitowany sztuk pieknych. Obecnie
pracuje na macierzystej uczelni. Swoje zainteresowania naukowe i twércze koncentruje wokét grafiki i ilustracji oraz
relacji stowa i obrazu w ksigzce autorskiej. Wydata dwie autorskie ksigzki ilustrowane i zrealizowata na ich podstawie
warsztaty twércze dla dzieci, mtodziezy i dorostych. Jest wspodtautorkg innowacyjnych projektow artystyczno-edu-
kacyjnych ukierunkowanych na integracje oséb z dysfunkejqg stuchu. Uczestniczyta w krajowych oraz miedzynarodo-
wych konferencjach naukowych i plenerach artystycznych. W ramach programu Erasmus pieciokrotnie realizowata
zajecia dydaktyczne na Uniwersytecie w Szawlach na Litwie.
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Hanna Fabczak
Pracownia Cytoszkieletu i Biologii Rzesek Instytut im. Marcelego Nenckiego PAN, Warszawa
Fundacja Marcelego Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych

Rzeska — prawdziwa
nanomaszyna

Ryc. 1. Zdjecia z mikroskopu konfokalnego obrazujqce rze-
ski wybarwione przeciwciatem skierowanym przeciwko
tubulinie: A. Tetrahymena thermophila, orzesek stodko-
wodny, taki lub pokrewny organizm maégt oglgdaé Antoni
van Leeuwenhoek, po raz pierwszy obserwujqc rzeski
ruchome; B. komérki nabtonka kanalikéw nerek z dobrze
widoczng pojedynczq nieruchomq rzeskq pierwotnq (zie-
lony); €. komérki nabtonka wyscielajgcego tchawice
szczura z dobrze widocznymi rzeskami ruchomymi.

Wprowadzenie

Dla biologa komérki badanie struktur biologicznych to badanie struktury molekularnej i dynamiki makroczq-
steczek biologicznych, w szczegdlnosci biatek i kwaséw nukleinowych, ale réwniez lipidéw oraz tego, jak zmiany
w ich strukturach wptywajq na ich funkcje. Te makroczgsteczki, czyli biatka, lipidy, kwasy nukleinowe, na pozio-
mie komérki tworzq bardziej ztozone struktury: polimery, makrokompleksy, struktury subkomérkowe i organelle,
ktére odpowiadajq za prawidtowe funkcjonowanie komérek, a w konsekwencji - catych organizméw.
Doskonatym przyktadem ztozonych struktur subkomérkowych sq rzeski oraz homologiczne pod wzgledem
budowy, nieco dtuzsze struktury, tzw. wici. Te zachowane w toku ewolucji niewielkie wypustki komérkowe, o dtu-
gosci od 6 do 10 pm, a w przypadku wici nawet 70 pm i $rednicy okoto 200 nm, utworzone na bazie mikrotubul,
zlokalizowane sq na powierzchni prawie wszystkich komérek eukariotycznych. Ze wzgledu na réznice w ultra-
strukturze i petnione funkcje wyréznia sie dwa typy rzesek - rzeski posiadajgce zdolnos¢ ruchu oraz nieruchome
tzw. rzeski pierwotne (ryc. 1). Rzeski pierwotne, tworzone przez komérki, wystepujqg jako pojedyncze struktury
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na powierzchni komérek i posredniczg w odbieraniu bodzcéw ze srodowiska i przekazywaniu sygnatéw do wne-
trza komérki (Poprzeczko i wspét. 2018). Rzeski ruchome mogqg wystepowacé zaréwno jako pojedyncze struktury,
jak i pokrywaé powierzchnie komérki w wiekszej liczbie. Umozliwiajg one ruch organizméw jednokomérkowych
(ryc. 1). U ludzi rzeski ruchome tworzone sq przez komérki nabtonka wyscielajgcego gérne i dolne drogi odde-
chowe (jama nosowa, tchawica, oskrzela) (ryc. 1), komory mézgu i kanatu srodkowego rdzenia kregowego oraz
jajowody. Ich zsynchronizowany ruch umozliwia usuwanie sluzu z zanieczyszczeniami i bakteriami z gérnych
partii drég oddechowych, cyrkulacje ptynu mézgowo-rdzeniowego w komorach mézgu, ruch plemnikéw oraz
transport jaja i bardzo wezesnego zarodka w jajowodzie (Urbariska i wspétaut. 2018). U cztowieka brak, niedo-
rozwdj lub niewtasciwe funkcjonowanie rzesek prowadzi do rozwoju zespotéw chorobowych zwanych ogélnie
ciliopatiami (Joachimiak i wspét. 2018). Zmiany w budowie lub funkcjonowaniu rzesek ruchomych powodujq
zespot nieruchomych rzesek lub pierwotng dyskineze rzesek, co objawia sie chroniczng dysfunkcjq dolnych
i gérnych drég oddechowych, nieptodnosciq, odwréconym potozeniem trzewi (tac. situs inversus) oraz wodo-
gtowiem (Urbariska i wspét. 2018).

Rzeski ruchome — struktury oparte na nanometrowych powtérzeniach

Rzeski ruchome opisat po raz pierwszy Antoni van Leeuwenhoek w 1675 roku, obserwujqc orzeska, stodkowod-
nego pierwotniaka, ktérego powierzchnie pokrywaty ,rozliczne nieprawdopodobnie cienkie, malutkie odnéza,
poruszajqce sie bardzo szybko". Od czaséw van Leeuwenhoeka postep w rozwoju technik mikroskopowych,
rejestracji ruchu oraz analizy obrazu (zastosowanie metod biochemii, biologii molekularnej i genetyki) pozwo-
lit w duzym stopniu poznaé strukture i funkcje poszczegdlnych komponentéw budujqgcych rzeske. Rzeska jest
jednak strukturg niezwykle ztozong - szacuje sie, ze buduje jg ponad 500 biatek, ktére tworzg duze makrokom-
pleksy i mniej ztozone, mniejsze grupy biatek, a tylko czes¢ tych elementéw jest scharakteryzowana.
Ultrastrukture rzeski poznano w drugiej potowie XX wieku dzieki zastosowaniu transmisyjnego mikroskopu elek-
tronowego (TEM). Obserwacje preparatéw rzeski ruchomej wykazaty, ze jej szkielet, noszqcy nazwe aksonemy,
zbudowany jest z precyzyjnie utozonych mikrotubul tworzqgcych wzér 9x2+2 (ryc. 2). Mikrotubule to polimery alfa-
i beta-tubuliny, biatka strukturalnego tworzqcego protofilamenty. Zatem aksonema rzeski ruchomej zbudowana
jest z dziewieciu par mikrotubul obwodowych i dwéch mikrotubul centralnych (ryc. 2).

Centralna para mikrotubul jest charakterystycznym elementem aksonemy rzesek ruchomych. Komponujq
ja dwie pojedyncze 13-protofilamentowe mikrotubule, C1i C2, zlokalizowane w centralnej czesci $wiatta rzeski,
potgczone tgcznikiem, tzw. mostem, ktéry umozliwia oddziatywanie tych struktur miedzy sobgq, tworzqgc tzw.
aparat centralny. Na powierzchni obu mikrotubul, wzdtuz catej ich dtugosci, wystepujqg cyklicznie heterogenne
wyrostki, réznigce sie strukturg i budujgcymi je biatkami, ktére powtarzajq sie cyklicznie wzdtuz mikrotubuli
co kilkanascie nm (Urbarska i wspét. 2018) (ryc. 2).

A B %})gﬂlw o Ryc. 2. Aksonema rzeski ruchomej: A, B - zdjecie z transmisyjnego
= | @ @ mikroskopu elektronowego (TEM) obrazujqce przekréj podtuzny

o 3 z--; = {'i";_*i‘} przez rzeske ruchomgq (A) i przekroje poprzeczne przez rzeski
¥ L ‘,_!..!'?I:- | z okolic aparatu gebowego (B); € - schemat ciatka podstawowego
g‘:: @ z tripletami mikrotubul (kolor szary) i fragment aksonemy rzeski

- .- z parami mikrotubul obwodowych (kolor szary) oraz mikrotubu-

c D E lami kompleksu pary centralnej (kolor brgzowy) obecnymi w rze-
mema g p?'_ skach ruchomych; D - przekréj poprzeczny przez rzeske ruchomq

m_ e H_-__i'-_"‘:’ obrazujqcy organizacje szkieletu mikrotubularnego i komplek-

L / T sow rzeskowych; E - para mikrotubul obwodowych z zaznaczo-

$ F Ti;l nymi protofilamentami zbudowanymi z tubuliny (kolor szary);

%- @ G il re F, G - para mikrotubul obwodowych rzeski ruchomej z przytq-

czonymi makrokompleksami, widok jednostki rzeskowej w prze-

f:f'_, i T i———— kroju poprzecznym (F) i widok z boku (G); mikrotubule (kolor szary),

H @ zewnetrzne ramiona dyneinowe (kolor granatowy), wewnetrzne

---------- ramiona dyneinowe (kolor niebieski), promienie tqczqce 1, 2

i 3 (kolor z6tty), potgczenia neksynowe (kolor zielony), kompleks

o —_—— 2IE = MIA (kolor czer wony); H - kompleks pary centralnej: mikrotu-
o =

" bule (kolor brgzowy), wypustki (odcienie koloru czerwonego)
[ ==

bl T m— (wg C. Bregier, zdjecia z mikroskopu elektronowego, Urbarska
i wspot. 2018).
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W sktad kazdej pary obwodowej wchodzq: petna mikrotubula (tzw. tubula A) zbudowana z 13 protofilamentéw,
potgczona wspdlng Scianqg z niepetng mikrotubulq (tubulq B), w ktérej sktad wehodzi 10 protofilamentéw (ryc. 2).
Podstawe rzeski tworzy ciatko podstawowe, niewielka cylindryczna struktura, zakotwiczona tuz pod powierzch-
niq btony komérkowej, wykazujqca dziewieciokrotng symetrie promienistq. Szkielet ciatka podstawowego zbu-
dowany jest z potqczonych ze sobq tripletéw mikrotubul: petnej 13-toprotofilamentowej tubuli A i przytgczonych
kolejno niepetnych 10-cioprotofilamentowych tubul B i C (ryc. 2).

Do mikrotubul obwodowych rzeski ruchomej przytqczone sq rézne makrokompleksy biatkowe niezbedne
do generowania ruchu rzeski. Makrokompleksy te rozmieszczone sq periodycznie wzdtuz prawie catej dtugo-
$ci mikrotubul, tworzqc charakterystyczny powtarzajqcy sie wzér wyznaczajqgcy 96 nm, jednostke zwang réw-
niez powtdérzeniem rzeskowym. Wsréd makrokomplekséw mikrotubul obwodowych wyréznia sie wewnetrzne
ramiona dyneinowe i zewnetrzne ramiona dyneinowe oraz wiele makrokomplekséw (promienie tgczqgce, mody-
fikatory wewnetrznych ramion dyneinowych i kompleks neksynowy). Kazdy z tych makrokomplekséw, jak sama
nazwa wskazuje, zbudowany jest z kilku lub kilkunastu podjednostek, ale precyzyjna struktura tych makrokom-
plekséw jest zaledwie cze$ciowo poznana. Ogromng pomocq w rozwiqgzaniu ztozonej struktury komplekséw
biatkowych budujqgcych rzeske sq nowe techniki mikroskopowe, takie jak tomografia krioelektronowa i rekon-
strukcja przestrzenna, ktére pozwalajq na wizualizacje budowy aksonemy w rozdzielczosci znacznie przekra-

czajgcej mozliwosci klasycznej mikroskopii elektronowe;j.

Najwiekszymi i najbardziej ztozonymi makrokompleksami biatkowymi sq ramiona dyneinowe, rozmieszczone
wzdtuz niemal catej dtugosci rzeski. Zbudowane sq one z taricuchéw ciezkich dynein (gtéwki dyneiny) oraz wielu
mniejszych biatek, tzw. taricuchéw posrednich i lekkich taricuchéw dyneinowych (Urbariska i wspét. 2018). Lan-
cuchy ciezkie dynein nalezq do biatek motorycznych, wykorzystujqcych energie uwolnionq podczas hydrolizy
adenozyno-5'-trifosforanu (ATP) do ruchu rzeski, to dzieki nim rzeska moze sie poruszad, to w nich tkwi sita rze-
ski. Ramiona dyneinowe przytqczone sq do mikrotubuli A, a ich domeny motoryczne skierowane sq w strone
tubuli B poprzedzajqcej pary mikrotubul obwodowych (ryc. 2).

Rzeska-nanomaszyna

Analiza rejestracji ruchu rzeski pozwolita wyodrebni¢ dwie jego fazy. Pierwszq, nazwang efektywnym uderze-
niem rzeski, i nastepujgcq po niej faze ruchu powrotnego (Fabczak i Fabczak 2000). Podczas uderzenia efek-
tywnego rzeska pozostaje wzglednie sztywna, a zgiecie utworzone tuz u jej podstawy umozliwia szybki ruch,
~smagniecie”, w ptaszczyZnie prostopadtej do powierzchni komérki. Natomiast w trakcie fazy ruchu powrotnego,
ktdra trwa 2-3 razy dtuzej niz uderzenie efektywne, rzeska traci sztywnosé, a zgiecie poprzednio ograniczone
do podstawy powieksza sie i rozprzestrzenia na catej jej dtugosc. Podczas tej fazy rzeska oddala sie od ptasz-
czyzny ruchu efektywnego, wychylajqgc sie w jedng strone, przybierajqgc potozenie réwnolegte do powierzchni
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Ryc. 3. Schematy przedstawiajqce ruch rzeski: A — cykl ude-
rzenia rzeski: pozycja 1-4 kolejne fazy efektywnego ude-
rzenia rzeski; rzeska podczas efektywnej fazy ruchu jest
wyprostowana; pozycje 5-9 - faza ruchu powrotnego, rze-
ska traci swojq sztywnosc, tracqc najmniej energii, przyjmuje
pozycje wyjsciowq do wykonania efektywnego uderzenia;
B - model fal metachronalnych u Paramecium (Fabczak
i Fabczak 2000).



komorki. W ten sposéb kosztem utraty matej ilosci energii osiqga ona pozycje wyjsciowq i jest gotowa do kolej-
nego efektywnego uderzenia (ryc. 3). Ruch, czyli nastepujqce po sobie ugiecia rzeski, generowany jest na sku-
tek przesuwania sie wzgledem siebie mikrotubul obwodowych (Urbariska i wspét. 2018; Fabczak i Fabczak 2000).
Aktywne przesuniecie mikrotubul wzgledem siebie wymaga oddziatywar pomiedzy dwoma gtéwnymi biat-
kami aksonemy: tubuling i dyneing, posiadajgcq wtasnosci ATP-azy, co zapewnia utworzenie potgczen miedzy

sqgsiednimi dubletami na obwodezie rzeski. Przy braku ATP-e gtéwki dyneiny wiqzq sie stabilnie z czgsteczkami

tubuliny na sgsiedniej mikrotubuli i rzeska pozostaje sztywna. W momencie dodania ATP domeny dyneiny potq-
czone do tej pory z tubuling ulegajg gwattownemu odtqczeniu. Hydroliza ATP przez dyneing umozliwia ponowne

przytqgczenie gtéwek dyneinowych do sgsiedniej mikrotubuli. Jednak ramie dyneinowe zmienia kqt, pod jakim

gtowa czgsteczki dyneiny przyczepia sie teraz do sqsiedniej mikrotubuli. Nowe miejsce wigzania znajdzie sie bli-
zej podstawy sgsiedniej tubuli B, wskutek czego dyneina, , kroczqc” po tubuli B, powoduje przesuniecie, ,$lizga-
nie sig” mikrotubul wzgledem siebie.

Podsumowujqc, mozemy powiedzieé, ze dyneinowe ramiona znajdujqce sie na jednym dublecie mikrotubul

obwodowych generujq site wzgledem sqgsiedniej pary mikrotubul, powodujgc w ten sposéb wzajemne przesu-
niecie mikrotubul wzgledem siebie. Poniewaz mikrotubule sq zakotwiczone w komérce poprzez przytqczenie

do ciatek podstawowych i potgczone ze sobq poprzez wigzania neksynowe, to ich slizg wzgledem siebie prze-
ksztatca sie w zgiecie rzeski lub wici. W celu osiqgniecia catosciowego cyklu pracy rzeski lub wici aktywnosé

ramion dyneinowych musi by¢ odpowiednio regulowana w czasie i przestrzeni. Prawidtowy ruch rzeski, z fazq

uderzeniowq i fazqg powrotnq, wytwarzany jest, gdy aktywnosé ramion dyneinowych zmienia sie naprzemien-
nie, w poprzecznej osi rzeski (Fabczak i Fabczak 2000).

Nalezy pamietaé, ze z wyjgtkiem wici, ktére wystepujqg jako pojedyncze wypustki, w przypadku orzeskéw lub

komérek nabtonka orzesionego na powierzchni komérki wystepujq setki rzesek tworzqcych scisle okreslony
wzor i poruszajgcych sie rytmicznie, co w konsekwencji mozna obserwowac w postaci fal metachronalnych

(ryc. 3). Niezsynchronizowana praca rzesek, bez koordynacji ich ruchu, wiqzataby sie ze zbyt duzq stratq energii

i bytaby dla komérki nieefektywnym sposobem poruszania sie (orzeski) lub przesuwaniem srodowiska wzgle-
dem nieruchomej powierzchni komérek (nabtonek orzesiony). Pojawia sie zatem pytanie: jaki czynnik jest odpo-
wiedzialny za koordynacje ruchu setek rzesek na powierzchni komérek (Fabczak i Fabczak 2000). Wydaje sie,
ze kluczowq role w koordynacji ruchu rzesek, szybkosci i kierunku rozchodzenia sie fali metachronalnej odgrywa

lepkosc¢ srodowiska.

Podsumowanie

Rzeski ruchome to struktury zachowane w ewolucji, ktére wystepujq z niewielkimi wyjagtkami u prawie wszyst-
kich organizméw eukariotycznych. Te struktury subkomaérkowe generujg skoordynowany ruch, o czestotliwosci
nawet 60 Hz, dzieki energii uwolnionej w wyniku hydrolizy ATP i precyzyjnej konstrukcji opartej na nanometro-
wych powtdrzeniach makrokomplekséw biatkowych. Ze wzgledu na swojq wielkos$é, ztozonq strukture i zdol-
nos¢ ruchu rzeske ruchomq mozna nazwaé nanomaszyng, ktéra w petni wykorzystuje swojq site, przetwarza
energie chemiczng (ATP) w energie mechaniczng. Wyddje sie zatem, ze NATURA wytworzyta/wykreowata per-
fekcyjng nanomaszyne, ktéra istnieje od miliardéw lat, a cztowiek od kilkuset lat, ze szczegélnym naciskiem
na przetom XX i XXI wieku, prébuje poznac tajniki jej budowy i funkcjonowania.
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Struktura ludzkiego poznania
a skutecznosé¢ argumentagcji

Wstep
Teorie argumentacji poruszajq przewaznie dwa zagadnienia: 1) okreslenie kryteriéw odrézniania poprawnych
argumentéw od wadliwych; 2) wyjasnienie skutecznosci argumentacji (réwniez tej niepoprawne;j). O ile pierw-
sze zagadnienie otrzymato duzo uwagi, poniewaz jest ono prébq odpowiedzi na pytanie, czym argumentacja
w ogdle jest, drugie byto najczesciej traktowane jako przeglad metod i Srodkéw, ktére sq perswazyjnie skuteczne.
Brak petnej i konsekwentnej teorii skutecznosci argumentacji najprawdopodobniej wynika ze spostrzezeniq, ze
zjawisko to wydaje sie , sytuacyjnie wrazliwe". Jeden argument moze by¢ przekonujgcy dla pewnej grupy, jed-
noczesnie nie wptywajgc na inng, co wiecej — ten sam argument moze by¢ przekonujgcy dla konkretnej osoby
w jednym czasie i traci¢ te wkasnos$¢ w innym. W tym artykule podjete zostanie drugie zagadnienie. Przyjrzymy
sig, czy aktualna wiedza o strukturze proceséw poznawczych moze poméc nam zrozumied, dlaczego niektére
argumenty sq skuteczniejsze od innych, oraz dlaczego poprawnosé argumentacji zdaje sie nie by¢ zwiqzana z jej
skutecznoscig. W pracach na temat skutecznosci argumentacji autorstwa Toulmina oraz Perelmana i Olbrechts-
-Tyteca porzuca sie logiczne aspekty argumentacji, aby skupic sie na codziennych sytuacjach argumentacyj-
nych'. W obu przypadkach uwaga zostata zwrécona na kontekstualng nature skutecznosci argumentacyjnej,
ocena i sita perswazyjna argumentacji wydaje sie niestata w swej naturze?.
Dziedzina badan nad argumentacjq w dalszym ciqgu nie skorzystata w petni z osiggnie¢ nauk kognitywnych
podczas analizowania dwéch wspomnianych zagadnien. Psychologowie poznawczy poswiecili wiele uwagi pro-
blematyce rozumowan i od czaséw Wasona przeprowadzono wiele badan dotyczqcych tego, jak ludzie postu-
gujq sie regutami logiki, takimi jak modus ponens czy modus tollens® . Rezultaty tych badan zostaty w niewielkim

! Zob. S. Tolumin, The Use of Argument, Cambridge University Press, Cambridge 2003; Ch. Perelman, L. Olbrechts-Tyteca, The New
Rethorics: A Treaties on Argumentation, University of Notre Dame Press, Notre Dame 1971.

2 Por. F. Eemeren, van, R. Grootendorst., F. Snoeck Henkemans, A. Blair, R. Johnson, E. Krabbe, C. Plantin, D. Walton, C. Willard, J. Woods
& D. Zarefsky, Fundamentals of argumentation theory, Erlbaum, Mahwah, NJ 1996.

3 Zob. PC. Wason, Reasoning about a rule, “Quarterly Journal of Experimental Psychology”, 1968 (20), s. 273-281; J.St.B.T. Evans, In two
minds: Dual-process accounts of reasoning, “Trends in Cognitive Sciences’, 2004, 7 (10), s. 454-459.
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stopniu wykorzystane przez badaczy proceséw argumentacyjnych. Stato sie tak, poniewaz rezultaty tych badan
nie sq znaczqco istotne do realizacji gtéwnego celu klasycznie definiowanej teorii argumentacji. W tej kwe-
stii dominowata opinia prezentowana przez Eemerena i Grootendorsta - twércéw pragma-dialektyki, bedqgcej
jednq z najbardziej wptywowych szkét badania argumentacji - zgodnie z ktérg nie ma powodu badania pro-
ceséw poznawczych biorqcych udziat w interpretacji dyskursu, wystarczy skupic sie na wtasnosciach komuni-
katu*. Nalezy sie zgodzié, ze wiedza taka nie jest potrzebna do oceny poprawnosci argumentacji. Zagadnienie
to jest normatywne w swej naturze i dlatego jego ocena nie zalezy od wtasnosci odbiorcy. Inaczej sytuacja ma
sie ze skutecznoscig argumentacji. Wydaje sie rozsqdne, by przyjqé, ze dla zbadania skutecznosci argumentacji
nalezy wyjasni¢, jak i dlaczego konkretny komunikat wptywa na odbiorce. Bez wqgtpienia odpowiedzi na pyta-
nia jak i dlaczego” wymagajq zbadania proceséw poznawczych biorqcych udziat w przetworzeniu komunikatu.
W ostatnich latach w ramach nauk kognitywnych nastgpit rozwéj zainteresowania mechanizmami, ktére kie-
rujq ludZmi w wyborze przekonujqgcych ich argumentéw. Prace autoréw takich jak Mercier i Sperber® skupiajq sie
na kompetencjach argumentacyjnych uzytkownikéw jezyka - zaréwno w sytuacji recepgji, jak i konstruowania
argumentéw. Koncepcja ich, nazywana argumentacyjng teoriq rozumowania (argumentative theory of reaso-
ning), postuluje istnienie odpowiedniego modutu umystu, ktéry wyewoluowat w celu dostarczenia zdolnosci kon-
struowania i ewaluacji argumentéw. Z bardziej ogdlinej perspektywy przetwarzania informacji przez podmioty
poznajgce badania prowadzone w ramach nauk kognitywnych zdajq sie sugerowag, ze ludzki umyst korzysta
zaréwno z heurystyk, jak i usystematyzowanych systeméw przetwarzania®. Rzuca sie w oczy, ze préba badania
sposobu przetwarzania argumentacji przez uczestnikéw procesu argumentacyjnego odsyta badaczy do obszer-
niejszego problemu, jakim jest zagadnienie rozumowan. Dlatego w niniejszym artykule podjeta zostanie préba
odpowiedzi na pytanie, czy wiedza na temat tego, w jaki sposéb zachodzq procesy rozumowania w ludzkim
umysle, moze poméc nam zrozumieé, dlaczego pewne argumenty sq skuteczniejsze od innych.
Analiza zostanie rozpoczeta od przyjecia szerokiej definicji rozumowan. Przez rozumowanie bedziemy rozumiec
kazdq czynnosé umystowq, w ktdrej na podstawie zdar danych produkowane sq nowe zdania, ktére to zdania
z pierwszymi potqczone sq jakgs relacjg wynikania. Relacja ta nie musi mieé charakteru klasycznej relacji wyni-
kania. Przyjmujqc zatozenie, ze argumentowanie jest jakiegos rodzaju rozumowaniem i struktura argumentu
ddaje sie formalnie odtworzy¢ w jakims rachunku logicznym, przedstawiona zostanie wizja ludzkiego umystu jako
maszyny logicznej. Przyktadem takiego ujecia ludzkiego umystu bedzie sie¢ neuronowa w ujeciu McCullocha-
-Pittsa. Nastepnie przedstawione zostanq powody, dla ktérych taki obraz funkcjonowania ludzkiego umystu
zawodzi. Bazq dla tej czesci pracy bedg wspomniane wczesniej badania ludzkich rozumowari i btedéw w rozu-
mowaniach P. Wasona oraz J.St.B.T. Evansa, Julie L. Barston i Paula Pollardad’. Przyjety zostanie paradygmat
badania ludzkich rozumowan zaproponowany przez Stenninga i van Lambalgena?, ktéry zwraca uwage na
wiekszq adekwatnos¢ logiki niemonotonicznej jako formalnego opisu wspomnianych rozumowan. Pokazane
zostanie, w jaki sposéb ten formalny opis ludzkich rozumowan doskonale wyjasnia i antycypuje wyniki wecze-
$niej wspomnianych danych eksperymentalnych i popetnianych przez ludzi btedéw w rozumowaniach. Artykut
zakoriczony zostanie zaproponowaniem pewnych postulatéw dotyczqcych warunkéw skutecznosci argumen-
tacji zgodnych z zaprezentowanym opisem sposobu funkcjonowania ludzkich rozumowan.

Umyst jako maszyna logiczna
W swojej pracy A Logical Calculus of the Ideas Immanent in Nervous Activity Warren S. McCulloch i Walter
H. Pitts® proponujq sposdb reprezentacji aktywnosci neuronéw w postaci propozycjonalnych struktur logicznych.

4 F. van Eemeren, R. Grootendorst, A Systematic Theory of Argumentation. The Pragma-dialectical Approach, Cambridge University

Press, Cambridge 2004, s. 74.

5 Zob. H. Mercier, D. Sperber, Intuitive and reflective inferences, [w] J.St.B.T. Evans, K. Frankish (red.), In Two Minds, Oxford University
Press, New York 2009, s. 149-170; tenze, Why do humans reason? Arguments for an argumentative theory, “Behavioral and Brain Scien-
ces’, 34(2), 2011, s. 57-74.

¢ Zob. E. Bardone, Seeking Chances. From Biased Rationality to Distributed Cognition, Springer, Heidelberg 2011.

7 J.St.BT.J. Evans, L. Barston, P. Pollard, On the conflict between logic and belief in syllogistic reasoning, “Memory & Cognition”,
Vol. 11, Iss. 3,1983, s. 295-306.

8 K. Stenning, M. van Lambalgen, Human Reasoning and Cognitive Science, MIT Press, 2008.

?  W.S.McCulloch, W. H. Pitts, A Logical Calculus Immanent in Nervous Activity, “Bulletin of Mathematical Biophysics”, 5, 1943, s. 115-133.
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Autorzy ci zauwazajqg dwa problemy zwigzane z tego typu podejsciem. Pierwszy zwigzany jest z wptywem wcze-
$niejszych pobudzer uktadu nerwowego na jego przyszte zachowanie. Drugi zas powoduje okolicznosé, ze ucze-
nie sie ma by¢ permanentng modyfikacjq istniejgcych struktur nerwowych. Dochodzq oni jednak do wniosku,
ze problemy te bytyby istotne tylko wtedy, jesli zatozylibysSmy faktyczng identyczno$¢ miedzy strukturami pro-
pozycjonalnymi a strukturami nerwowymi. Teza autoréw jest znacznie stabsza, postulujq oni jedynie, ze pewne
relacje miedzy zdaniami korespondujq z pewnymi aktywnosciami uktadu nerwowego.
Autorzy proponujq piec zatozen, majgcych na celu uproszczenie zachowania neuronéw i w rezultacie mozliwosc
opisania go w postaci struktur logicznych:
1. Aktywnos$c neurondw jest zero-jedynkowaq, sq one albo aktywne, albo nieaktywne;
2.  Prég bodica niezbedny do aktywacji neuronu jest niezalezny od wczesniejszych jego aktywacji;
3. Jedyne opéznienie istotne dla funkcjonowania neuronéw ma charakter synaptyczny (tzn. operacje logiczne
zachodzq natychmiastowo);
4.  Inhibicja pracy neuronu jest absolutna i uniemozliwia jego aktywacje w okreslonym momencie;
5. Struktura neuronéw nie zmienia sie w czasie.
Powyzisze zatozenia wydajq sie niezbedne, aby méc reprezentowaé aktywnosé neuronalng w postaci struktur
propozycjonalnych. Naturalna sie¢ neuronowa, taka jak ludzki mézg, nie spetniataby powyzszych zatozen, nie-
mniej sq one niezbedne - jak zauwazajq autorzy - aby odtworzyé ,rachunek umystu” (calculus of the mind). Neu-
rony mozna podzieli¢ na dwie kategorie: po pierwsze, neurony wejsciowe (input neurons), to znaczy takie, ktére
nie otrzymujq sygnatu od zadnych innych neurondéw, oraz wszystkie pozostate neurony. Wiekszq czes¢ swojej
pracy autorzy poswiecajq na zbudowanie aparatu logicznego pozwalajgcego reprezentowac wyrazenia logiki
propozycjonalnej w postaci struktur zbudowanych z neuronéw i potqczer miedzy nimi. Proponujq oni obiekt
teoretyczny zwany temporal propositional expression (TPE), ktéry ma reprezentowaé formuty rachunku, bedg-
cego wersjq rachunku zdan, odpowiadajqgce stanom sieci neuronowej. TPE posiadajq jedng zmienng wolng, jest
niq czas. Z podanej przez autoréw definicji wynika, ze tylko dwa rodzaje obiektéw mogq by¢ TPE. Po pierwsze,
jednoargumentowe predykaty, po drugie, predykaty z tq samq zmienng wolng potgczone spdjnikiem logicznym.
W tym momencie mozna zaproponowac cos, co moze by¢ nazwane ,regutq podstawiania dla TPE". Bedzie ona
brzmiec: zastgpienie predykatu reprezentujgcego neuron wejsciowy w TPE dowolnym TPE tworzy nowe TPE.
Autorzy prezentujq cztery bazowe TPE, majqce reprezentowaé dziatanie spdjnikéw rachunku zdan, na bazie kté-
rych mozna konstruowa¢ bardziej ztozone struktury. Te bazowe TPE to:

a) N2z(t;) = Na(to)

b) Ns(t1) = Ni(to) v Nz(to)

c) N3(t1) = Ni(to) A N2(to)

d) N3(t1) = Ni(to) A ~N2z(to)
Gdzie: (N1,N2,...,N,+1) to poszczegdlne neurony w sieci; (to titz,...t +1) - kolejne momenty; v - spéjnik alternatywy,
A = spéjnik koniunkgji; ~ - spéjnik negacji; = symbol réwnowaznosci, nalezy rozumiec go jako stwierdzenie, ze
stan neurondéw po lewej stronie tego symbolu (neuron koricowy) jest taki sam jak wartosé logiczna formuty po
jego prawej stronie (neuron wejsciowy lub struktura neuronéw). Jezeli formuta reprezentujgca zbiér neuronéw
przyjmuje wartosc¢ logiczng prawdy, oznacza to, ze neuron jest aktywny, w przeciwnym razie neuron pozostaje
uspiony. Zdaniem McCullocha i Pittsa kazdy stan umystu musi dac¢ sie zapisaé w postaci jakich$ formut TPE.
Jest tak, gdyz najmniejszq jednostkq ,stanu umystu” jest neuron, a jego aktywnos¢ jest inherentnie propozy-
cjonalna®. Jako przyktad podajq sytuacje przejsciowego ochtadzania skéry, ktéra , produkuje” wrazenie ciepta.
Jesli zimny obiekt zostanie przytozony do skéry i spowoduje chwilowe pobudzenie receptoréw uzyskane wraze
nie bedzie wrazeniem gorqca, a nie ochtodzenia. Jesli ten chtodny obiekt nie zostanie momentalnie oderwany od
skéry, nastepuje wrazenie zimna. To dobrze znane zjawisko daje sie tatwo opisaé w postaci formut TPE. Zakta-
dajqc, ze istniejg dwa oddzielne neurony potqczone z receptorami (jeden dla recepcji zimna i jeden dla recep-
cji ciepta), ale tylko jeden neuron odpowiedzialny za wrazenie ciepta, mozemy zaprezentowaé dwa TPE, ktére
sq rozwigzaniem sieci neuronowej odpowiedzialnej za to zjawisko:

e) N3(t3) = Ni(tz2) v [N2(to) A ~N2(t1)]

f) Na(t2) = Nz(to) A N2(t1)

0 Por. tamze, s. 113-114.
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Poszczegdlne neurony to: Ns - neuron odpowiedzialny za wrazenie gorgca, N« — neuron odpowiedzialny za wra-
zenie chtodu, N1 - receptor ciepta, Nz - receptor zimna. Teraz widaé, ze aktywacja N3 nastepuje w dwéch przy-
padkach: po pierwsze, jesli nastgpi pobudzenie receptora ciepta, po drugie, jesli nastgpi pobudzenie receptora

zimna w czasie to i pobudzenie to zniknie w czasie t1.

Wyraznie widaé, ze omawiani autorzy postrzegali ludzki umyst i jego aktywnos¢ jako majqgce charakter logiki

propozycjonalnej. Teraz przejdziemy do oméwienia danych eksperymentalnych, ktére przeczq takiej wizji ludz-
kiego umystu.

Dane eksperymentalne zaprzeczajqgce idei umystu jako maszyny logicznej

W drugiej potowie XX wieku pojawito sie wiele danych eksperymentalnych kazqcych wqtpié w wyzej zaryso-
wany obraz dziatania ludzkiego umystu. Konkretniej badania te podajg w watpliwosé deskryptywny charak-
ter logiki jako nauki, pozostawiajgc nienaruszong mozliwosé, ze logika jest naukg o normatywnym charakterze.
W tej sytuacji logika odpowiada na pytanie, jak powinny przebiegaé niektére rozumowania, ale nie jest dobrym
modelem naturalnych proceséw poznawczych.

Pierwsze z badan, ktére zostanqg przywotane, pokazuje, ze ludzie radzq sobie zaskakujqgco stabo z wykonywa-
niem prostych czynnosci wymagajqcych postepowania zgodnego z prawami logiki. Fakt ten zostat dostrzezony
przez P.C. Wasona w trakcie eksperymentéw majqcych na celu zbadanie zdolnosci dedukecyjnego rozumowania
uczestnikéw™. Badanie to stawia przed uczestnikami zadanie polegajgce na dokonaniu wyboru posréd przed-
stawionych kart, kazda z kart ma cyfre z jednej strony i litere z drugiej. Uczestnik widzi tylko jedng strone kart,
na ktérych znajdujq sie znaki D, K, 7 i 3. Uczestnik musi dokonaé wyboru kart, ktére odpowiadajg na pytanie:
ktdre, jesli ktérekolwiek, karty nalezy obrécié, zeby sprawdzi¢, czy dla przedstawionych kart prawdziwa jest
reguta méwiqca, ze jesli z jednej strony karty znajduje sie litera D, to z drugiej strony karty musi by¢ cyfra 3?

Z perspektywy logiki klasycznej przedstawiona reguta moze by¢ odczytana jako zbudowana przy uzyciu impli-
kacji materialnej, w zwiqzku z tym mozemy zapisac jq jako D = 3. Teraz, stosujgc modus ponens, mozemy
wydedukowaé, ze nalezy obréci¢ D, aby sprawdzié, czy po drugiej stronie karty znajduje sie 3. Stosujqgc rozumo-
wanie, ktérego struktura jest reprezentowana przez modus tollens, mozemy wydedukowaé, ze nalezy obrécic¢
karte z cyfrq 7, aby sprawdzic¢, czy po drugiej stronie nie znajduje sie litera D. Co oznacza, ze poprawng odpo-
wiedziq (zgodnie z zatozeniem, ze odpowiedZ musi byé poprawna w $wietle logiki klasycznej) na zadane pytanie
jest D i 7. Najczesciej podawanqg odpowiedziq jest jednak D i 3. D prawie zawsze znajduje sie w zbiorze wybra-
nych kart, 7 prawie nigdy w tym zbiorze nie wystepuje. Jesli odczytac te badania dostownie, musimy przyjqé, ze
ludzie w swych rozumowaniach sprawnie postugujq sie modusem ponens, jednoczesnie nie potrafigc stosowacé
poprawnie modusu tollens. W wizji umystu jako maszyny logicznej, opartej na klasycznej logice, jest to trudne
do zaakceptowania, gdyz z formalnej perspektywy stosowanie tych praw nie wymaga réznych kompeteng;ji.
W péiniejszych latach prowadzone byty badania nad wptywem kontekstu na skuteczno$é wykonywania podob-
nych zadan™. Okazato sig, ze zmiana domeny z abstrakcyjnych liczb i liter na bardziej konkretng zmienia odse-
tek poprawnych odpowiedzi. Jesli zadanie polega na sprawdzeniu reguty o tresci , jesli osoba pije alkohol, to ta
osoba musi mie¢ skoriczone 18 lat”, to trudnos$¢ zadania wydaje sie drastycznie spadad.

Kolejnym badaniem wartym przywotania jest eksperyment dotyczqcy ,efektu przekonania” (belief bias) prze-
prowadzony przez Evansa®. Badania te wykazaty, ze osoby badane majq tendencje do akceptowania argumen-
téw, w ktérych konkluzje wierzq, i odrzucania argumentdw, ktérych konkluzji nie uznajq. Co wiecej, przejawiajq
oni sktonnos¢ do rozumowania w kierunku konkluzji, ktéra juz jest uznanym przez nich przekonaniem.

W trakcie badania uczestnikom przedstawiono serie rozumowarn sylogistycznych podzielonych na cztery kate-
gorie, wedtug dwéch parametréw. Jednym z parametréw byta poprawnoscé (z perspektywy sylogistyki), dru-
gim parametrem byta wiarygodnosé konkluzji. Przyktadowe sylogizmy zostaty przedstawione ponizej w tabeli 1.

" Zob.P.C. Wason, Reasoning about a rule, dz. cyt., s. 273-281.

2 Zob R.A. Griggs, J.R. Cox, The elusive thematic-materials effect in Wason's selection task, “British Journal of Psychology”, 73, 1982,
s. 407-420; P.N. Johnson-Laird, P. Legrenzi i M.S. Legrenzi, Reasoning and a sense of reality, “British Journal of Psychology", 63, 1972,
s. 395-400.

8 Zob.St.B.T., Evans, J.L. Barston, P. Pollard, On the conflict between logic and belief in syllogistic reasoning, dz. cyt., s. 295-306.
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Tabela 1. Przyktadowe sylogizmy uzyte w badaniu przeprowadzonym przez Evansa

Poprawny i wiarygodny

Poprawny i niewiarygodny

Niepoprawny i wiarygodny

Niepoprawny i niewiarygodny

Zaden pies policyjny nie jest
agresywny.

Zadna pozywna rzecz nie jest
tania.

Zaden uzalezniajqcy produkt
nie jest tani.

Zaden milioner nie jest
pracowity.

Niektére tresowane psy
sq agresywne.

Niektére tabletki witaminowe
sq tanie.

Niektére papierosy sq tanie.

Niektérzy bogaci ludzie
sq pracowici.

Z tego wynika, ze niektére tre-
sowane psy nie sq psami poli-
cyjnymi.

Z tego wynika, ze niektére
tabletki witaminowe nie
sq pozywne.

Z tego wynika, ze niektére uza-
lezniajgce produkty nie sq
papierosami.

Z tego wynika, ze niektérzy
milionerzy nie sq bogatymi
ludZmi.

Nastepnie poddano sprawdzeniu, jak rozktada sie akceptacja podanych sylogizméw ze wzgledu na okreslone
parametry. Okazato sie, ze jesli sylogizm jest poprawny, to wiarygodne konkluzje akceptuje 89% badanych, nie-
wiarygodne natomiast 56%. Jesli natomiast sylogizm jest niepoprawny, to wiarygodne konkluzje akceptuje
az 71% badanych, niewiarygodne zaledwie 10%. Stosunkowo niewielka réznica miedzy uznaniem pozornie wia-
rygodnych konkluzji niezaleznie od poprawnosci sylogizmu kaze sqdzié, ze ocena ich zalezata gtéwnie od wcze-
$niejszej wiedzy i przekonan, nie od ich formalnej poprawnosci.

Tego typu badania nad argumentacjq i rozumowaniami w dalszym ciqggu sq popularne w eksperymentalnej
psychologii. Rezultaty dajq sie konsekwentnie replikowaé. Na przyktad Sd, West i Stanovich prowadzili bada-
nia w celu sprawdzenia wptywu kontekstu na uznanie poprawnych i niepoprawnych sylogizmoéw™. Markovits
i Nantel wykazali, ze efekt przekonania wystepuje niezaleznie od poziomu kompetencji rozumowania abstrak-
cyjnego osoby badanej®. Podobne wyniki w badaniach uzyskata Torrens, sugerujqc, ze efekt przekonania nie
jest zalezny od kompetencji logicznej rozumujgcego®. W artykule z 2012 roku Banks stawia teze, ze efekt prze-
konania wynika z poziomu wiarygodnosci konkluzji w pamieci roboczej osoby rozumujqcej, poniewaz wyste-
puje wyzsza ,gotowos¢” do przywotania wiarygodnych niz niewiarygodnych konkluzji”. Wszystkie te badania
wzmacnidjq przekonanie, ze klasyczna logika nie moze by¢ deskryptywnq teorig ludzkiego rozumowania. W tym
miejscu nastqpi przejscie do przedstawienia teorii rozumowania wykraczajqcej poza klasyczne wynikanie, ktéra
to teoria wydaje sie zgodna z danymi eksperymentalnymi.

Nieklasyczna relacja wynikania a rozumowania w naturalnych systemach poznawczych

Stojq przed nami dwa problemy, ktére zdajq sie przeczyé pojmowaniu umystu jako maszyny logicznej. Pierw-
szym jest asymetria miedzy zdolnosciq stosowania modusu ponens (MP) i modusu tollens (MT) przez ludzi. Drugi

problem to decydujqgcy wptyw wczesniejszej wiedzy na gotowosé uznania konkluzji rozumowania.

W przytoczonych wczesniej badaniach czesé zadania polegajgca na przeprowadzeniu rozumowania o schema-
cie MP prawie zawsze koriczyta sie sukcesem. Inaczej byto, kiedy do wykonania zadania niezbedne byto rozu-
mowanie o strukturze MT, w takiej sytuacji odsetek skutecznosci byt znacznie nizszy. Z tego powodu porazka

poniesiona w tescie Wasona moze by¢ postrzegana jako porazka w zastosowaniu MT. Obserwacje te sugerujq, ze

rozumowanie przeprowadzane przez uczestnikdw eksperymentu moze miec charakter inny niz klasyczne rozumo-
wanie dedukcyjne. Jedli tak jest, to istnieje prawdopodobieristwo, ze inny model rozumowan jest adekwatniejszy

" Zob.W.C.Sd, R.F. West, K.E. Stanovich, The domain specificity and generality of belief bias: Searching for a generalizable critical thin-
king skill, "Journal of Educational Psychology”, 9 (3), 1999, s. 497-510.

> Zob. H. Markovits, G. Nantel, The belief-bias effect in the production and evaluation of logical conclusions, “Memory and Cognition”
(1), 1989, 5. 11-7.

6 Zob. D. Torrens, Individual Differences and the Belief Bias Effect: Mental Models, Logical Necessity, and Abstract Reasoning, “Thin
king and Reasoning” 5 (1), 2010, s. 1-28.

7 Zob. A. Banks, The Influence of Activation Level on Belief Bias in Relational Reasoning, “Cognitive Science”, 37 (3), 2009, s. 544-577.

57 | Art & Science



do opisu czynnosci poznawczych prowadzonych przez ludzi. Modelem, ktéry wydaje sie zgodny z wynikami opisa-
nych badan, jest logika niemonotoniczna. W literaturze istnieje wiele przyktadéw tegotypu systeméw logicznych.
W dalszej czesci artykutu zatozymy, ze adekwatny deskryptywnie model czynnosci poznawczych zachodzqcych
przy analizie argumentaciji to logika preferencji Shohama®. Aby rozrézni¢ dedukcyjnq teorie rozumowar od nie-
monotonicznej, musimy rozwazy¢ wiasnosc logiki dedukcyjnej zwang monotonicznosciq:
Monotonicznosé: jezeli AFB,to AU CEB.

Jezeli wnioskowanie jest monotoniczne, to jesli zdanie B jest logiczng konsekwencjq zdania A, mozemy zagwaran-
towad, ze zdanie B jest logiczng konsekwencjq dowolnego nadzbioru A. Méwiqc inaczej, dodanie nowej przestanki
do wnioskowania nie uniewaznia wczesniejszych wnioskéw. Codzienne rozumowania przeprowadzane przez natu-
ralne podmioty poznawcze w oczywisty sposéb nie respektujqg tej wkasnosci. Odrzucenie tej wtasnosci cechuje
logiki niemonotoniczne, ktérych przyktadem jest logika preferencji, do ktérej charakterystyki teraz przejdziemy.
Definicja 1L, jest niemonotoniczna logikq preferencji powstatq z klasycznej logiki L i relacji <, jesli spetnione
sq ponizsze warunki:
L spetnia wtasnosé monotonicznosci.
< jest relacjq czesciowo porzqdkujgcqg modelow L zdefiniowanq nastepujqco: M, » M, oznacza, ze M, jest prefe-
rowany nad M,
Model M preferencyjnie spetnia A (ME2 A) wtw MEA i nie istnieje M’ taki, Ze MzM'. Nazywamy M preferowanym
modelem A.
W opisanej logice mozemy zdefiniowac preferencyjnq relacje konsekwencji w nastepujqcy sposdéb:
Definicja 2 Preferencyjna relacja konsekwenc;ji: A jest preferowanq konsekwencjq B (A— .~ B) dla dowolnego M,
wowczas, jezeli MF.2 A, to MEB.
Inaczej méwiqc, A~ B wtw, gdy wszystkie preferowane modele A sq modelami B. Relacja ta jest niemonoto-
niczna, gdyz jest mozliwe, ze A i C jednocze$nie mogq posiadaé preferowane modele, ktdre nie sq preferowa-
nymi modelami samego A.
W tym momencie mozemy wytlumaczy¢ asymetrie miedzy zdolnosciqg do stosowania rozumowan o schema-
cie MP i MT. Jest tak, gdyz preferencyjna relacja wynikania nie jest kontrapozycyjna. Dzieje sie tak, poniewaz
w wyrazeniu ,,A-> 2 B" méwimy o preferowanych modelach A i jednoczesnie o wszystkich modelach B. Jesli struk-
ture te poddamy kontrapozycji, uzyskamy wyrazenie o ksztalcie nie-B->~ nie-A, w ktérym jest mowa o wszyst-
kich preferowanych modelach nie-B i wszystkich (preferowanych lub nie) modelach nie-A. Jest jednak mozliwe, ze
jakis niepreferowany model nie-A jest jednoczesnie preferowanym modelem nie-B. Jesli niemonotoniczna logika
preferencji jest adekwatnym modelem proceséw rozumowania cztowieka, to niemozliwos$¢ kontrapozyc;ji rela-
cji wynikania ttumaczy to, co obserwujemy w danych eksperymentalnych na poziomie proceséw poznawczych.
Do wyttumaczenia pozostaje decydujacy wptyw wczesniejszej wiedzy na akceptacje lub odrzucenie argumen-
téw. Rozwazmy przyktad rozumowania z weczesniejszej czesci artykutu:
Przestanka 1: p — Zaden uzaleznigjgcy produkt nie jest tani.
Przestanka 2: g - Niektdre papierosy sq tanie.
Whiosek: r - Niektdre uzalezniajgce produkty nie sq papierosami.
Whiosek tego nieprawidtowego rozumowania jest w przewazajqcej wiekszosci przypadkéw akceptowany. Dla-
czedo sie tak dzieje? OdpowiedZ mozemy znalezé, rozwazajqc to rozumowanie w kontekscie logiki preferencji.
Mogta nastqgpié jedna z dwdch sytuacji. Pierwsza taka, ze jedna z przestanek nie byta elementem wczesniejszej
wiedzy rozumujgcego. Przyjmijmy, ze nowa wiedza jest reprezentowana przez zdanie p. Wymusza to uaktual-
nienie modelu, w ktérym odbywa sie rozumowanie:

MMufpt=M
Jednoczesnie w M’ prawdziwe jest zdanie r. Jest ono elementem wczesniejszej wiedzy podmiotu poznajgcego.
Co oznacza, ze:

QMEr
W zwiqzku z czym spetniona zostaje charakterystyka preferencyjnej relacji konsekwencji z definicji 2 w naste-
pujacy sposdb:

M EL{pgti M E {1}, wiec{p, q} > »r

® Y. Shoham, A Semantical Approach to Nonmonotonic Logics, [w] M.L. Ginsberg, Readings in Non-Monotonic Reasoning, Morgan

Kaufmann, Burlington 1987, s. 227-249.
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Druga mozliwa sytuacja jest taka, ze wszystkie trzy zdania sktadajqce sie na analizowane rozumowanie
sq uznawane przez rozumujgcego za prawdy. W tej sytuacji jakakolwiek aktualizacja jest zbedna, jednoczesnie
preferencyjna relacja konsekwencji pozostaje spetniona — we wszystkich rozwazanych preferowanych mode-
lach ,niektére uzalezniajgce produkty nie sq papierosami’.

Koncepcja niemonotonicznego modelu wnioskowania ttumaczy jednoczesnie asymetrie miedzy MT i MP oraz
wptyw wczesniejszej wiedzy na akceptacje konkluzji rozumowania. Jesli logika preferencji jest adekwatnym
modelem ludzkiego rozumowania w sytuacji argumentacyjnej, mozemy na podstawie tej wiedzy dokonac pew-
nych przewidywarn co do tego, jak bedq zachowywacé sie ludzie w sytuacjach argumentacyjnych. Wydaje sie ze
w przypadku niepoprawnego formalnie sylogizmu uznanie wniosku jest zalezne w wiekszym stopniu od wcze-
$niejszego stanu wiedzy niz od struktury tego wnioskowania.

Warunki skutecznosci argumentacji

Z przedstawionego powyzej obrazu eksperymentalnego wynika, ze w codziennych sytuacjach argumenty rzadko
sq poddawane analizie ich dedukcyjnej poprawnosci. O uznaniu ich poprawnosci, a co za tym idzie - o akcep-
tacji konkluzji, decydujq przewaznie inne czynniki. Najwazniejszy z nich to wczesniejszy stan wiedzy osoby prze
prowadzajgcej rozumowanie. Niezwykle istotny jest tez mechanizm analizy argumentacji, ktéry wyddaje sie pro-
mowac utrzymanie status quo przed dopuszczeniem jakiejkolwiek zmiany. Na podstawie powyzszej analizy pro-
ponujemy dwie charakterystyki decydujqce o skutecznosci argumentacgji:

- epistemiczna blisko$¢ — argument jest epistemicznie bliski, jesli jego konkluzja zawczasu znajduje sie w zbio-
rze zdar uznanych przez osobe rozumujqcg;

- epistemiczna dostepnos¢ — argument jest epistemicznie dostepny, jesli przyjecie argumentu nie wymaga aktu-
alizacji stanu wiedzy, ktéra powodowataby odrzucenie wczesniej uznanych zdar lub sprzecznosci miedzy uzna-
wanymi zdaniami.

Cechy te decydujq o skutecznosci argumentacji, gdzie skuteczny argument jest rozumiany jako albo powodu-
jacy akceptacje swojej konkluzji, albo wywotujqcy dziatanie zgodne ze swojq konkluzjq. W tej sytuacji argumen-
tacja moze by¢ skutecznaq, jesli spetniony zostat jeden z czterech scenariuszy.

Wszystkie istotne informacje (réwniez te o strukturalnej poprawnosci argumentacji) zostaty ze sobq poréw
nane w celu okreslenia stopnia ich wiarygodnosci i stopier wiarygodnosci argumentu zostat uznany ze wyzszy.
Konkluzja argumentu pokrywa sie z przekonaniem, ktére w wiedzy osoby rozumujqcej zajmuje istotne miejsce

i posiada przyttaczajgce poparcie.

Zadna wiedza sprzeczna z argumentem nie jest czeéciq wiedzy osoby rozumujqcej. Nie zachodzi potrzeba przy-
wotania wiedzy sprzecznej zargumentem.

Ze wszystkich opisanych scenariuszy (a) jest najblizsze logicznemu ideatowi, w ktérym o akceptacji konkluzji

decyduje dedukcyjna poprawnosé rozumowania zaprezentowanego w argumentacji. Niemniej scenariusz ten

w dalszym ciggu zaktada analize argumentu nie tylko ze wzgledu na jego formalng poprawnosé, ale réwniez

przez pryzmat wiedzy uznanej przez osobe rozumujqcq”. W tej sytuaciji argument, ktéry cechuje sie wysokq espi-
stemiczng dostepnosciq lub bliskosciqg, bedzie znajdowat sie na uprzywilejowanej pozyc;ji.

W przypadku scenariusza (b) argument cechuje sie epistemiczng bliskosciq. W zwiqzku z tym nie zachodzi

potrzeba aktualizacji modelu zjawiska bedqcego przedmiotem argumentacji, gdyz argument zgodny jest
z domyslnym preferowanym przez osobe rozumujgcqg modelem.

W scenariuszu (c) argument sktada sie z sqdéw, ktére sq epistemicznie dostepne podmiotowi rozumujgcemu.
W tej sytuacji nie zachodzi potrzeba zadnej aktualizacji wiedzy i podobnie jak w przypadku scenariusza (b) argu-
ment pokrywa sie z preferowanym modelem rozwazanego zjawiska.

Scenariusz (d) argument ma takq postadé, ze cechuje go epistemiczna blisko$¢, co czyni zbednym rozwazanie

jego poprawnosci. Inaczej méwiqc, poniewaz argument zgodny jest zdomysinym preferowanym modelem zja-
wiska, jego strukturalna poprawnos¢ staje sie nieistotna.

Wydadje sie, ze bliskos¢ i dostepnosé argumentacji jest decydujqca dla jej skutecznosci. W takim razie, czy struk-
turalna poprawnosé argumentacji odgrywa tu jakgkolwiek role? Odpowiedz brzmi ,tak”. Wyddje sieg, ze struk-
turalna poprawno$c¢ argumentac;ji jest decydujgca dla przyjecia konkluzji zawsze wtedy, kiedy konkluzja nie

cechuje sie ani epistemicznq bliskosciq, ani dostepnosciq. Widaé to na przyktadzie wczesniej przytoczonych

" Por. F. van Eemeren, R. Grootendorst, A Systematic Theory of Argumentation. The Pragma-dialectical Approach, dz. cyt.
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wynikéw badan Evansa?. W przypadku kiedy konkluzja nie byta weczesniej uznanym sqdem, tylko 10% bada-
nych uznawato konkluzje niepoprawnego sylogizmu. Oznacza to, ze w tym przypadku o odrzuceniu konkluzji

decydowata strukturalna poprawnosc (a w tym wypadku raczej niepoprawnosé) argumentu.

Praktyczny wydziwiek tych spostrzezen jest taki, ze aby argument byt najskuteczniejszy musi by¢ w pierwszej

kolejnosci odpowiednio dobrany do odbiorcy, a w drugiej - strukturalnie poprawny. Jesli chodzi o dopasowanie

do odbiorcy, to musi by¢ tak skonstruowany, Zzeby cechowat sie epistemicznq bliskosciq i dostepnosciq podobng
do atakowanej tezy, co nie pozwoli odbiorcy postuzy¢ sie domysinym modelem zjawiska jako preferowanym

i wymusi aktualizacje wiedzy. Mechanizm ten jest podobny do opisanych przez Marka Tokarza argumentacy;j-
nych efektéw sympatii?'. Tokarz proponuje koncepcje, w ktérej skuteczny argument to taki, ktéry jest w stanie

wywotaé dysonans poznawczy. Dysonans ten jest zdaniem autora niezbednym warunkiem zmiany przekona-
nia. Zgadza sie to z opisanym w tym punkcie obrazem skutecznosci argumentacji. Jedyny sposéb przetamania

decydujqcej roli epistemicznej bliskosci i dostepnosci to wywotanie dysonansu poprzez przedstawienie argu-
mentu o podobnej charakterystyce do atakowane;j tezy.

Zakoriczenie

Szkic ten miat na celu przebadanie kategorii skutecznosci argumentacyjnej i jej zwiqzku z poprawnosciq argu-
mentacji oraz sposobem rozumowania naturalnych podmiotéw poznawczych. W teorii argumentacji za argu-
ment poprawny najczesciej uwaza sie taki, ktdry jest dedukcyjnie poprawny. Przez pewien czas wydawato sie,
ze to wtasnie dedukcja jest adekwatnym modelem dziatania ludzkiego rozumu. Z czasem obraz ten zostat
podany w watpliwosé.

Okazato sie, ze rozumowania przeprowadzane przez ludzi w typowych sytuacjach nie pokrywajq sie z obra-
zem, ktéry wynikatby z dedukcyjnego modelu wnioskowan. W szczegdlnosci w sytuacjach argumentacyjnych
wydadje sig, ze dedukcyjna poprawnosc¢ argumentacji schodzi na drugi plan. Decydujqcq role odgrywa zas zgod-
no$¢ argumentaciji z preferowanym przez odbiorce modelem swiata.

Tezy prezentowane w tym artykule nie majq znaczenia dla normatywnego wymiaru teorii argumentacji.
Poprawnosé argumentacji, w sensie jej struktury jest jednoznaczna z jej logiczng poprawnosciq. Prezentowane
tu tezy wptywadjq na to, co rozumiemy pod terminem skutecznej argumentacji. Wspierajq one teze, ze argumen-
tacja musi by¢ dobrana do odbiorcy. Co wiecej - kazq sqdzié, ze dopasowanie to musi by¢ takie, zeby argumenty
cechowaly sie epistemicznq bliskosciq lub dostepnosciq. To znaczy, albo byty zgodne z wiedzq odbiorcy, albo
mozliwe do wiqczenia do tej wiedzy bez zaistnienia sprzecznosci.
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Adam Szewczyk
Instytut Biologii Doswiadczalnej im. M. Nenckiego PAN, Warszawa

Struktura przemian energetycznych
w komoérkach

Podziekowania

Dziekuje Markowi Olszyriskiemu z Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego za dyskusje i cierpliwosc, ktére doprowadzity do reali-
zacji projektu Art & Science , Sita struktur biologicznych” w pieknym Przeworsku. Dziekuje réwniez Instytutowi Nenckiego PAN za wspar-
cie idei wspdtpracy biologéw molekularnych i artystéw sztuk wizualnych w ramach sympozjéw, warsztatéw i wystaw Art & Science
w latach 2017-2019.

Wprowadzenie

W artykule opisano koncepcje przedstawione w referacie pt. , Struktura przemian energetycznych w komérkach”
wygtoszonym w czasie sympozjum Art & Science pt. ,Sita struktur biologicznych”, ktére odbyto sie 29 kwietnia

2019 roku w Przeworsku. Byto to juz trzecie spotkanie biologéw molekularnych realizowane przez Instytut Bio-
logii Doswiadczalnej im. M. Nenckiego PAN oraz Fundacje Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych wspdlnie

z artystami z wydziatéw sztuk uczelni wyzszych, gtéwnie Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Prze-
worskie sympozjum naukowo-artystyczne byto takze elementem obchodéw 100-lecia powotania Instytutu

Nenckiego w 1918 roku.

W ramach projektéw Art & Science toczy sie dialog miedzy biologami a artystami, z nadziejq, ze wymiana

pogladéw pozwoli odkryé nowe mozliwosci wspdlnych kreatywnych dziatari. Biolodzy w pierwszym projekcie

Art & Science pt. ,Obrazowanie biologiczne: inspiracje niewidzialnym swiatem?*, we wrzesniu 2017 roku, przed-
stawili nowe techniki obrazowania biologicznego. Pozwaldjq one dojrze¢ $wiat mikroorganizméw wodnych oraz
komoérek i struktur subkomérkowych. W kolejnym projekcie Art & Science pt., Sztuka Bioréznorodnosci”, z 2018

roku, biolodzy dyskutowali o pojeciu bioréznorodnosci, ktére jest fundamentalne dla zrozumienia zréznicowa-
nia otaczajgcego nas swiata.

Osiq trzeciego spotkania Art & Science pt. ,Sita struktur biologicznych” byto pojecie struktury w naukach bio-
logicznych. Stowo ,struktura” jest powszechnie uzywane i jego biologiczne znaczenie jest zgodne z intuicyjnym

pojmowaniem tego stowa. Struktura to sposéb utozenia elementéw w okreslonym porzgdku. Przeciwieristwem

pojecia ,struktury” jest ,amorficznos¢”, czyli utozenie chaotyczne dowolnych elementéw. Na potrzeby niniejszej

pracy takie rozumienie pojecia struktury jest zupetnie wystarczajqgce.

To, co rozwinieto w tym opracowaniu, to przede wszystkim pojecie ,sity struktury biologicznej”. Przyktad, ktéry

ma zilustrowac te idee i ktéry wykorzystaliSmy, to procesy przemian energetycznych w komérce. Procesy, ktére

sq podstawowe w naukach biologicznych i sg fundamentem takich zjawisk, powszechnie obserwowanych, jak

skurcz migsnia sercowego czy praca miesni szkieletowych. Dodatkowym efektem omawiania tych zjawisk jest

podkreslenie roli funkcjonalnej struktur biologicznych. Okreslona struktura biologiczna jest wynikiem reali-
zowanej funkgji. Opis biologicznych struktur zaangazowanych w przemiany energetyczne powinien artystom

uzmystowic, ze nie kazda struktura jest mozliwa, a te, ktére powstajq, powinny byc scisle zwigzane z swojq funk-
cjonalnosciq.
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Czy pozorne ograniczenia ,wolnosci tworzenia” wynikajgce z mozliwych ograniczen swiata biologicznego mogq
powodowac nowatorskq inspiracje artystéw? Odpowiedz na to pytanie poznamy, kiedy zobaczymy prace zapre-
zentowane na wystawach przygotowywanych na zakoriczenie projektu pt. ,Sita struktur biologicznych”.

Fundamentalne znaczenie pojecia struktury w naukach biologicznych

Makroskopowa obserwacja swiata przyrody towarzyszyta nauce od setek lat. Od samego poczqgtku badar bio-
logicznych pojawia sie pojecie struktury, ktére jest kluczowe dla zrozumienia funkgji réznych organizméw. Pojecie
struktury staje sie szczegdlnie wazne, kiedy pojawiajq sie nowe narzedzie a umozliwiajgce zobaczenie mikrosko-
powych organizméw, komérek oraz molekut. Tymi urzgdzeniami byty przede wszystkim mikroskopy optyczne
stworzone na przetomie XVI i XVII wieku oraz wysokorozdzielcze mikroskopy fluorescencyjne budowane w XX
wieku. Trudno przecenic takze role, jakq odegrat mikroskop elektronowy w obserwacji swiata do tej pory niewi-
dzialnego. Krystalografia umozliwita poznanie struktury czgsteczek biatka i DNA.

Wspétczesne obrazowanie biologiczne na poziomie komérkowym opiera sie gtéwnie na mikroskopii fluorescen-
cyjnej wysokiej rozdzielczosci. Pozwala ona zobaczy¢ nowe struktury komérkowe, ale takze rézne zjawiska, ktére
dynamicznie zachodzq w komérce, szczegdlnie w kontekscie przemian energetycznych.

Pojecie struktury jest jednym z podstawowych terminéw wykorzystywanych w naukach biologicznych. Dotyczy
ono, po pierwsze, struktury komérki - tzn. komérka organizméw eukariotycznych ma scisle okreslong strukture
obejmujqcq np. jadro komérkowe zawierajgce materiat genetyczny. Inne struktury subkomérkowe to m.in. mito-
chondria - centra energetyczne komérek. Bedg one oméwione w jednym z kolejnych akapitéw opracowania.

Struktura mitochondriow — centréw energetycznych komorki

Mitochondria stanowiq elektrownie komérek organizmu, tzn. dostarczajq (w postaci substancji chemicznych)
energii, ktéra umozliwia zycie. Stanowiq one okreslong strukture, czes¢ komérki, dosé dobrze scharakteryzo-
wang biochemicznie w ostatnich latach. Skuteczne dostarczanie energii przez mitochondria jest scisle zwiq-
zane z ich strukturg. Znaczne zmiany struktury mitochondriéw prowadzq do dramatycznych zmian ich funkgji
i w rezultacie do $mierci komérek, zaniku ich funkgcji czy wreszcie starzenia sie organizméw.

Obraz mitochondriéw w réznych komérkach bywa bardzo rézny (ilustr. 1). Mitochondria zmieniajg swéj ksztatt
przez pecznienie i fqczenie sig, aby dostosowac sie do zapotrzebowania energetycznego komérki, np. miesnia
sercowego. Strukturalny fundament budowy mitochondriéw to przestrzen oddzielona dwoma btonami, tzw.
btonqg zewnetrzng i wewnetrzng. Aktywnosé syntetyczna mitochondriéw jest zwigzana z btong wewnetrzng. Jej
integralnosc (nieprzepuszczalnosé dla jonéw) jest podstawq dla skutecznego generowania energii przez mito-
chondria w komérkach. Kazda zmiana struktury moze skutkowaé zmianami funkcjonalnymi mitochondriéw.
Struktura mitochondriéw nie jest przypadkowa, ale jest ,zoptymalizowana” ze wzgledu na petnione funkcje.
W opinii autora jest to jeden z przyktadéw ,silnej struktury”. Kazda inna struktura mitochondriéw bytaby ,staba”
z punktu widzenia skutecznosci w generowaniu energii w komdrkach. Pozostate struktury btonowe we wnetrzu
komorki, takie jak np. jadro komérkowe czy siateczka srédplazmatyczna, sq zupetnie inne!

Struktura bton biologicznych

Jednq z fundamentalnych struktur biologicznych tworzq btony biologiczne (Dotowy et al. 2004). To one defi-
niujq przestrzern komérki, poszczegdlnych organelli komérkowych, takich jak opisane powyzej mitochondria

czy jadro komérkowe.

Prawdopodobnie powstanie bton biologicznych byto fundamentalnym zjawiskiem na drodze wyewoluowania

organizméw zywych. Rozdziat przestrzeni na srodowisko zewnetrzne oraz przestrzen ,wydzielonq” przez btony
biologiczne pozwala tworzyc systemy generujqce energie w uktadach biologicznych. Szczegélnie w omawia-
nych powyzej centrach energetycznych komérki - mitochondriach jest to oczywiste. Btony biologiczne pozwa-
lajg stworzyc réznice stezen (gradienty stezen) réznych jonéw, w przypadku mitochondriéw sq to protony,
co mozna wykorzystaé na ,,napedzania” réznych proceséw biochemicznych.

Btony biologiczne zbudowane sq z molekut, ktére majqg unikalne wiasciwosci fizykochemiczne. Jedng z unikal-
nych wiasciwosci bton biologicznych jest ich zdolnos$¢ do spontanicznego tworzenia struktury btony biologicznej.
Zdolnos¢ bton biologicznych do tworzenia (rozdzielania) przestrzeni to nie jest catkowity opis tego zjawiska.
Dla prawidtowego funkcjonowania uktadéw biologicznych konieczna jest obecnosé okreslonych biatek w bto-
nach biologicznych. To one zapewniajq komunikacje miedzy przestrzeniami rozdzielonymi btonq biologiczng.
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Struktura biatek mitochondrialnych

Mitochondria zbudowane sq z ok. 1200 réznych biatek. Dominujg oczywiscie biatka zaangazowane bezposred-
nio w przemiany energetyczne, jak np. syntaza ATP. W mitochondriach obecne sq takze biatka, ktére petniq
wazne funkcje niezwigzane bezposrednio z przemianami energetycznymi. Przyktadem mogq by¢ kanaty pota-
sowe - biatka btonowe pozwalajgce na przeptyw jonéw potasowych przez wewnetrzng btone mitochondrialng
(Augustynek et al. 2016). Kanaty potasowe sq bardzo dobrgq ilustracjq idei sympozjum Art & Science: struktura
kanatéw potasowych jest unikatowa, ,,zoptymalizowana” dla celéw funkcjonalnych!

Pierwszy kanat potasowy zostat zidentyfikowany w btonie mitochondrialnej komérek watroby na poczqtku lat
dziewieddziesigtych XX wieku. Byt to kanat potasowy regulowany przez ATP (czgsteczke petnigcq kluczowq role
w przemianach energetycznych) i przeciwcukrzycowe leki - sulfonomoczniki. Wkrétce wykazano, ze kanat ten
moze by¢ aktywowany przez wiele substancji chemicznych, ktére nazwano aktywatorami kanatéw potasowych.
Nastepne 25 lat badar przyczynito sie do identyfikacji dalszych kanatéw potasowych bton mitochondrialnych.
| tak kolejno zidentyfikowano np. kanaty potasowe aktywowane jonami wapniowymi oraz kanaty potasowe
regulowane napieciem elektrycznym. Od samego poczgtku powdéd obecnosci kanatéw potasowych w mito-
chondriach nie byt oczywisty. Klasyczny mechanizm generowania energii w mitochondriach zaproponowany
w latach siedemdziesigtych XX wieku przez nobliste Petera Mitchella zaktadat, ze obecnos¢ kanatéw jonowych,
ktére rozpraszajg potencjat elektryczny mitochondriéw, jest w zasadzie zbedna. Jednak ostatnie lata przynio-
sty dziesigtki obserwacji potwierdzajgcych obecnos¢ kanatéw jonowych w wewnetrznej btonach mitochondrial-
nych. Badania ostatnich lat byty zogniskowane na poznawaniu funkgji mitochondrialnych kanatéw potasowych.
To, co szczegdlnie zainteresowato wielu badaczy, to wykazanie, ze aktywacja mitochondrialnych kanatéw pota-
sowych w réznych typach komérek moze prowadzi¢ do zjawiska cytoprotekgji, tzn. ostony komérek oraz tkanek
przed uszkodzeniem w wyniku réznych czynnikéw, np. niedotlenienia, ktére wystepuje w czasie zawatu mie-
$nia sercowego. Nie wnikajgc w szczegéty: przeptyw jonéw potasowych przez btone mitochondrialng pozwala
zmniejszy¢ ilo$¢ wolnych rodnikéw (reaktywnych form tlenu) w komérce. Zmniejszenie ilosci rodnikéw ttuma-
czy prawdopodobnie udziat kanatéw potasowych w zjawisku cytoprotekgji.

Co takiego unikalnego, niezwyktego jest w kanatach potasowych, co moze zainteresowac artyste? Mimo
ze biatka te umozliwiajq stosunkowo proste zjawisko, jakim jest przeptyw jonéw potasowych przez btone, to ich
struktura (budowa) jest w najwyzszym stopniu molekularnie ,wyrafinowana”!

Po pierwsze, jest to biatko, ktére ,tqczy” dwie przestrzenie rozdzielone btong. Zdolnos$é tworzenia rozdzielo-
nych przestrzeni to prawdopodobnie jeden z elementéw powstania zycia na Ziemi. Jednoczesnie nie moze byé
to przestrzen catkowicie oddzielona od zewnetrznego $wiata. Swoistq ,tqcznos¢” zapewniajq biatka btonowe,
m.in. kanaty jonowe.

Po drugie, kanaty potasowe umozliwiajq przeptyw tylko jonéw potasowych, a nie np. wapniowych. Méwimy
wiec o funkcjonalnej selektywnosci tego biatka. Selektywno$¢ omawianych kanatéw jest fundamentem ich
skutecznego dziatania.

Po trzecie, biatko to jest regulowane w scisle okreslony sposéb, tzn. okreslone substancje lub warunki mogq
powodowad, ze wiecej lub mniej potasu przenika przez btone mitochondrialng. Okreslony sposéb regulacji tych
biatek jest konieczny dla realizowanych funkgji kanatéw potasowych.

Podsumowujqc: w strukturze kanatu potasowego nie ma zadnej przypadkowosci. Miliony lat ewolucji stworzyty
biatko, ktérego budowa jest optymalna z punktu widzenia funkgji, dla ktérych zostato stworzone. Komérka mie-
$nia sercowego czy mézgu bedzie postugiwac sie takim samym kanatem mitochondrialnym. Wolnosc¢ , tworze-
nia” kanatu zostata ograniczona przez jego okreslonq funkcjonalnosé czy raczej wtasciwosci. Jezeli pragniesz
stworzy¢ inny (moze lepszy?) kanat potasowy, to ryzykujesz, ze uktad biologiczny przestanie funkcjonowac pra-
widtowo i nastqpi $mierc.

Podsumowanie: czym jest ,sita struktur biologicznych”?

Na potrzeby niniejszej prezentacji, co wynika z tytutu sympozjum Art & Science, wprowadzilismy pojecie ,sity
struktur biologicznych”. Oznacza ono sytuacje w ktérej struktury biologiczne (organelli, biatek, bton biologicz-
nych) sq zoptymalizowane z punktu widzenia petnionych funkg;ji. Jezeli skutki funkcjonalne struktury sq wazne,
mozna powiedzied, ze ,sita” takiej struktury jest bardzo duza. Prawdopodobnie najsilniejszq strukturq biolo-
gicznq jest czgsteczka DNA. Jej struktura ttumaczy wiele funkcje tej czgsteczki fundamentalnych dla wszyst-
kich organizméw zywych.

W niniejszym opracowaniu starano sie wykazad, ze struktury biologiczne zaangazowane w przemiany energe-
tyczne sq réwniez ,silne” ze wzgledu na petnione funkcje w komérkach.
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Zakonczenie

Projekty Art & Science realizowane przez Instytut Nenckiego PAN i Wydziat Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego
stanowiq ciekawq platforme interakgji Srodowisk kreatywnych: naukowcéw i artystéw plastykéw.

Realizacja wspdlnych przedsiewzieé moze doprowadzié nie tylko do powstania nowej estetyki artystycznej, ale
takze stanowi¢ nowy sposéb komunikacji tresci naukowych spoteczeristwu. Moze narzedzia wspétczesnej nauki
umozliwiq wprowadzenie iloSciowej metod analizy dziet artystycznych (Fraiberger et al. 2018)? , Jeden obraz
wart wiecej niz tysiqc stéw” - ta idea wydaje sie niezwykle atrakcyjna w kontekscie hermetycznosci jezyka
wspoétczesnej nauki. Poszukiwanie nowych, innowacyjnych narzedzi komunikacji tresci naukowych jest wazne
dla akceptacji wspétczesnej nauki przez spoteczenstwo. Nie tylko z powodéw natury finansowej, bo przeciez
badania podstawowe sq finansowane z funduszy publicznych. Wazne jest takze spoteczne przeswiadczenie,
ze badania podstawowe nie sq rozrywkq intelektualng elit, ale stanowiq fundament nowoczesnego paristwa.
Fundament nie tylko natury edukacyjnej czy gospodarczej, ale przede wszystkim jakosci zycia.

Na zakoriczenie warto wspomniec¢ o artykule Jana Dembowskiego, biologa pracujgcego w Instytucie Nenc-
kiego (Dembowski 1937). W pracy tej Jan Dembowski dyskutuje o podobieristwach w nauce i sztuce i stwierdza,
ze ,jasnos$¢ mysli i precyzja w uzywaniu pojec sq w sztuce réwnie wazne, jak twércza fantazja w nauce” (Dem-
bowski 1937). Tak wiec moze pojecie struktury, jej ,sity” oraz ,funkcjonalnosci” stosowane w biologii nie bedzie
czyms obcym w precyzyjnym projektowaniu obrazu przez artyste malarza?

Mamy nadzieje, ze projekty Art & Science realizowane w Instytucie Nenckiego cho¢ troche zblizajq prze-
strzenie kreatywnosci artystéw i naukowcéw. Fundacja Nenckiego Wspierania Nauk Biologicznych (wspélnie
z Wydziatem Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego) pragnie takze zrealizowac w przysztosci projekt pt. ,Sztuka
wspdiczesna narzedziem upowszechniania nauk biologicznych”. Uwazamy, ze pomyst jest bardzo nowatorski
i innowacyjny. Jak wspomniano wczesniej, wspdtczesna nauka postuguje sie bardzo hermetycznym jezykiem.
Wyniki badan biologicznych, podobnie jak opis dziatarn naukowcéw, sq szalenie trudne do przekazania w spo-
séb jasny i klarowny spoteczeristwu. Instytut Nenckiego PAN aktywnie uczestniczy od lat w piknikach nauko-
wych oraz festiwalach nauki. Staramy sie ttumaczy¢, dlaczego to, co robimy, jest wazne. Moze wykorzystujgc
jezyk sztuki wspoitczesnej potrafimy utatwié ludziom zrozumienie tego, co robi wspétczesna nauka?
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llustracja 1. Znakowanie mitochondriéw znacznikami fluoroscencyjnymi w réznych typach komaérek: A - astrocyty; B - fibroblasty;
C - kardiomiocyty. Barwienie MitoTracker Red (zdjecie: A. Wrzosek)
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Tomasz Kisiel
krytyk i historyk sztuki

Otto Alfred Schulze-Battman (Wols)

Artysta znany pod pseudonimem Wols to bez wqtpienia jeden z najbardziej interesujgcych artystéw XX wieku.
Przedstawiciel taszyzmu - odtamu ekspresjonizmu abstrakcyjnego wywiedzionego w jego przypadku z auto-
matyzmu surrealistycznego. Odnoszqc sie do tematu konferenc;ji , Sita struktur biologicznych”, mozna zaryzy-
kowac okreslenie, iz Wols jako osoba i jego sztuka same w sobie sq strukturq biologiczng silnie zro$nietq ze sobg.
Artysta wyjgtkowo doswiadczony dziwnymi kolejami losu (jako Niemiec okres przedwojenny i wojenny prze-
7yt we Francji, co w zasadzie sprawito, ze ukrywat sie zaréwno przed Niemcami, jak i Francuzami). Jego zycie

to dojmujqcy strach, ucieczka, przerazenie. Sztuka stata sie dla niego nie tyle sposobem na zycie, ale praktycznie

zyciem. Do 1945 roku Wols byt artystq surrealistycznym. Tworzyt rysunki, gwasze i akwarele utrzymane w paste-
lowych barwach, najczesciej koloru bladego rézu lub niebieskiego, utrwalajgc fantastyczne wizje na wpét zwie-
rzecych ksztattéw, gwarnych ulic miejskich, dziwacznych roslin'. Jego twérczosé byta konkretyzacjq wizji gteboko

osadzonych w nurcie egzystencjalnym, z czytelnym tadunkiem smutku i absurdu. Jako dla abstrakcjonisty eks-
presyjnego sztuka byta dla niego wyzwoleniem instynktu, wytadowaniem emocji, dziataniem spontanicznym.
Postugiwat sie daleko idgcymi uproszczeniami, syntetycznymi znakami, aluzjami, sugerujgcymi tylko niezwy-
kty $wiat notowanych zdarzen, postaci i przedmiotéw?.

Rok 1946 przynosi w jego zyciu, a co za tym idzie - takze sztuce istotne zmiany. Catkowicie zrezygnowat z wszel-
kich odniesier do figuracji czy przedstawienia Swiata realnego. Podstawowym Zrédtem tworzonych prac

malarskich bedzie przypadek organizujgcy kompozycje. Wols tworzy znaki, formy, struktury, ktére widze jako

materializacje uczucia, przede wszystkim strachu. Takie rozumienie sztuki w zasadzie jest tozsame z twérczo-
$ciq Henriego de Toulouse-Lautreca, ktéry mawiat: ,to czego nie rozumiem, maluje”. Jean-Paul Sartre, przyja-
ciel artysty, méwiqc o Wolsie, podkreslat, ze doprowadszit sie do $mierci w imie swojej sztuki (,kazdego dnia nieco

bardziej martwy, nieco bardziej wizyjny™). Prawda okazata sie nieco bardziej prozaiczna — zmart w wyniku zatru-
cia pokarmowego, podejmujqc trud walki z natogiem alkoholowym.

! B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu, Warszawa 1989, s. 97
2 Tamze, s. 98.
3 M. Gizycki, Wols w Instytucie Goethego w Warszawie, ,Fototapeta”, nr 4 (20)
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Zetkniecie z filozofiq egzystencjalizmu pozwolito mu na teoretyczne uzasadnienie obecnosci przypadku w jego

malarstwie, jednak jego twdrczos¢ uksztattowata sie w wyniku przezy¢ wojennych. Malarstwo materializo-
wato uczuciaq, byto wewnetrznym krzykiem zamienionym w wizualny konkret. Wyjgtkowq formq w jego pracach

sq twory powstate z kresek skrobanych piérem, o wyblaktych barwach. Rozrastajq sie one na podobraziach

jego prac jak wrzody, liszaje czy struktura krwiobiegu (kojarzone czesto z ranami). Fascynujqgce w jego pracach

sq nowatorskie tqczenia technik i materiatéw, pogtebiajgce wrazenie chaosu, przypadku. Sq zapisem tego,
co czut, a niekoniecznie rozumiat. Malarstwo to pozbawione byto wszystkiego, co wedle obowigzujgcych wéw-
czas formut abstrakcji stanowito o wartosci dzieta, zaréwno wysublimowanej kompozyciji, jak i harmonijnego

uktadu barwnego. Z tego punktu widzenia jego malarstwo mozna uznac za ,nieczyste”, a ten aspekt paradok-
salnie stanowi o jego sile. Szczero$¢ wypowiedzi artystycznej, zro$nigcie sztuki i osoby to walory niezbywalne,
a konkretyzacja uczu¢ wptywa na wspétodczuwanie odbiorcy i artysty. To sztuka bedgca tragizmem samym

w sobie, a nie tylko jego opisaniem. Jean-Paul Sartre -, jego malarstwo jest perfekcyjnym przedstawieniem

smutku™. Doswiadczenie materii (proces tworzenia w ostatnich latach wzbogacit na przyktad o wyciskanie farb

prosto z tuby na ptétno) skierowato jego sztuke w strone dziatar niemalze biologicznych. Mozna interpretowaé

je jako struktury organiczne rozbite na czesci, okaleczone czy postrzegane z innej perspektywy. Wrazliwosé

Wolsa przeistaczata biologiczne konkrety w niepokojqce i tajemnicze wizje. Dominujqcq cechq jego malarstwa

jest wyzwolona intuicja i instynkt, w ktérych da sie odkry¢é wewnetrzny porzgdek tworzqcy utajnionqg konstruk-
cje kompozyciji, i ogromny tadunek emoc;ji.

Po wystawie w 1947 roku w Galerie Drouin w Paryzu Georges Mathieu napisat: ,Wols namalowat tych swoich

czterdziesci ptécien dramatem i krwiq [...] czterdziesci momentéw ukrzyzowania cztowieka... Wols wszystko

rozsadzit... Po Wolsie musi by¢ wszystko inaczej malowane™.

Bibliografia
Kowalska B., Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Wyd. Arkady, Warszawa 1989.
Gizycki M., Wols w Instytucie Goethego w Warszawie, ,Fototapeta”, nr 4 (20)

4 Tamze.
5 B. Kowalska, dz. cyt., s. 99.
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Marek Bosak
Instytut Filozofii, Uniwersytet Rzeszowski

Od faktu do artefaktu. Nauka
i sztuka widziane z perspektywy
antyrealizmu

Biologia nauczyta mnie bada¢ kazdqg podlegajgcq rozwojowi dzie-
dzine wiedzy zawsze z punktu widzenia historii jej rozwoju. Ktéz
dzisiaj uprawiatby anatomie bez embriologii? Totez kazda teoria
poznania pozbawiona badan historycznych i poréwnawczych jest
pustq grq stéw, epistemologig imaginabilis'.

Rozréznienie w kulturze europejskiej nauki i sztuki jako dwu odrebnych dziedzin dziatalnosci cztowieka wydaje
sie dzi$ przecietnemu uzytkownikowi owej kultury naturalne i oczywiste. Oczywistosé ta znika jednak z chwilq,
gdy odwotamy sie zaréwno do wielowiekowej historii przywotanych tu pojeé, jak i do wspétczesnych dyskus;ji
nad zasadnosciq wiqzanych z nimi tresci. Historia idei ukazuje, ze pojecie nauki, ktére de facto tozsame byto
u swych poczqtkéw z pojeciem filozofii?, nie zawsze pokrywato sie z ukonstytuowanq przez Galileusza, Keplera
i Newtona dziatalnosciqg, na ktérq dzis czesto staramy sie wskazad, postugujqc sie przywotang wyzej nazwa.
Co wiecej — jak zauwaza Marek Siemek - dzis$ trudno tez o niezideologizowane uzycie pojecia nauki. Pojecie
to bowiem w charakterystycznym dla scjentyzmu, wyidealizowanym, a zatem i wypaczonym rozumieniu, stajgc
sie synonimem wzoru poznawczej doskonatosci, zaczeto by¢ uzywane do legitymizacji wszelkich aspirujgcych
do powszechnego obowigzywania koncepcji. Takie wyidealizowane ujecie nauki wyklucza takze z obszaru swych
desygnatéw wszystko, co do powyzszego ideatu nie pasuje. Stwarza ,przestrzen”, ktérq z jednej strony prébo-
wat zagospodarowac pozytywizm, eliminujgc wiekszosé probleméw filozoficznych jako pseudoproblemy, z dru-
giej zas wypetniaty jq takie kierunki jak filozofia zycia czy egzystencjalizm. One jednak, prébujqc przezwyciezyé
stabosci scjentyzmu i pozytywizmu, nie uwalniaty od ideologicznego uzycia pojecia nauki®. Uymowaty nauke

! L. Fleck, Powstanie i rozwdj faktu naukowego. Wprowadzenie do nauki o stylu myslowym i kolektywie myslowym, przet. M. Tuszkie-

wicz, Wyd. Lubelskie, Lublin 1986, s. 48.
2 Zob. M. Siemek, ,Nauka" i ,naukowosc” jako ideologiczne kategorie filozofii, w1, tegoz, Wolnosc, rozum, intersubiektywnosc, Wyd.

Oficyna Naukowa N, Warszawa 2002, s. 178.
3 Zob.tamze, s. 179-194.
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bqdz jako réwnoprawny, cho¢ niewspétmierny z filozofiq rodzaj wiedzy, bqdz7 jako wiedze czysto instrumentalng,
nie tylko nieuchwytujgcq istoty rzeczywistosci, ale wrecz jq znieksztatcajgcq. W tym ostatnim wypadku to wia-
$nie filozofia utozsamiona zostata z dostarczycielkq rzetelnej wiedzy o rzeczywistosci, nauke zas, a szczegdlnie

zapewniajqcq jej sukcesy naukowq racjonalnosé, prezentowano jako narzedzie, ktérego zasadne zastosowanie

ograniczone jest tylko to sfery probleméw technicznych.

Nie mniej skomplikowana wydaje sie tez historia i wspétczesne spory dotyczqce pojecia sztuki. Greckie techné
oraz jego tacinskie ttumaczenie ars oznaczaty umiejetnos¢ wytwarzania przedmiotéw zgodnie z okreslonymi

regutami fachowej wiedzy, stqd pojecie to obejmowato swym zakresem zaréwno malarstwo, jak i garncarstwo

czy ciesielke. Co wiecej — do zbioru desygnatéw tego pojecia réwnie zasadnie zaliczano gramatyke czy logike.
Wskazuje to wyraznie, ze przynajmniej pewna cze$¢ nauk - w dzisiejszym ich rozumieniu - byta utozsamiona

ze sztukq, a doktadnej rzecz biorqc - ze sztukami wyzwolonymi (artes liberales)*. W wiekach $rednich do sztuk
wyzwolonych zaliczano gramatyke, retoryke, logike, arytmetyke, geometrie, astronomie i muzyke, przeciwsta-
wiajqc je jednoczesnie artes vulgares, czyli sztukom pospolitym, wymagajgcym do ich uprawiania pracy fizycz-
nej. Przywotane tu zestawienie nie obejmuje poezji, ktéra —jak starozytni powszechnie sqdzili - nie kieruje sie

regutami, ale powstaje pod wptywem natchnienia Muz. Sytu acja ta zaczyna zmieniac sie w czasach odrodze-
nia, miedzy innymi za sprawq szerszej recepcji pism Arystotelesa, ktéry wskazujqc reguty, jakimi rzqdzita sie

grecka tragedia, dostrzegat takze jej pokrewienstwo z poezjqg®. Prowadzito to do kwestionowania boskiej pro-
weniencji tej ostatniej i przyjecia, ze to raczej respektowanie zasad oraz umiejetnosci, a nie natchnienie lezq

u podstaw zachwycajqcych wierszy i poematéw. Wiqgczenie poezji w zakres pojecia sztuki, jak jednak zauwaza

Wiadystaw Tatarkiewicz, nie skutkowato jeszcze ukonstytuowaniem sie najwazniejszych - z dzisiejszej perspek-
tywy — tresci tego pojecia. Niezbedne do tego byto zaréwno oddzielenie poezji, malarstwa i rzezby od rzemiosta

i nauki, jak i dostrzezenie zasady jednoczqcej petng game sztuk. O ile wypetnienie pierwszego warunku uta-
twity uwarunkowania socjologiczne?, a wypetnienie drugiego - rozwdj metodologii nauk dokonany za sprawq

Galileusza, o tyle warunek trzeci okazat sie najtrudniejszy do zrealizowania. W ciqggu czterech wiekéw wskazy-
wano réznorodne zasady umozliwiajgce grupowanie okreslonych rodzajéw ludzkiej dziatalnosci pod szyldem

sztuki. Zasady te nie byty w stanie uwzglednié od razu wszystkich przejawéw dziatalnosci artystycznej, jednak

dzieki ich kolejnym konceptualizacjom swiadomos¢ dziedzin, ktére mozna opatrywaé mianem sztuki, ulegata

poszerzaniu. | tak rysunek, ktéry, jak zauwazono w XVI wieku, tqczy rzeibe, malarstwo i architekture, stat sie

podstawq do wydzielenia ,sztuk rysunkowych™. Jeden ze znaczqcych krokéw w budowie pojecia sztuki posta-
wit Marsilio Ficino, ktéry zasade jednoczqcq wszystkie sztuki widziat w muzyce dajqcej natchnienie artystom.
Pozwolito mu to dotgczy¢ do zbioru sztuk poezje, gramatyke, retoryke i muzyke®. Proby wskazywania istoto-
wych cech sztuki byty waznymi etapami w procesie ksztattowania sie tresci tego pojecia, nawet gdy nie pro-
wadzito to automatycznie do modyfikacji zbioru jego desygnatéw. Przyktadem moze tu byé Giovanni Pietro

Capriano, ktéry co prawda nie wprowadzit nowej dziedziny w zakres pojecia sztuki, ale zaproponowat nowq

zasade, na podstawie ktérej sztuki mozna byto wydzielié. Capriano byt przekonany, ze to szlachetnosé i trwa-
osé sq tym, co je wyrdznia i co tqczy odlegte z pozoru poezje, malarstwo i rzezbe’. Podobnie Lodovico Castelve-
tro zaproponowat podziat sztuk oparty na kryterium ich funkg;ji, co umozliwiato wyrazne rozgraniczenie miedzy

sztukq rzemieslniczq, wytwarzajgcq niezbedne przedmioty codziennego uzytku, a poezjq, malarstwem oraz

rzezbgq, ktérym przypisat funkcje upamietniania oséb, rzeczy, wydarzern i ktére okreslit mianem sztuk pamigcio-
wych'®. Poszukujqc wyrazniej réznicy miedzy sztukq a rzemiostem, wskazywano takze na obrazowosc i poetycz-
no$c (metaforycznosé) sztuki, ktére miaty byc niedostepne dla sztuk rzemieslniczych. Nowozytna tresé pojecia

sztuki wyraznie zarysowuje sie jednak dopiero w XVII wieku za sprawq Francois Blondela, ktéry w harmonii

sprawiajqcej cztowiekowi przyjemnosc i bedqcej wyrazem piekna dostrzegat to, co wspdlne wszystkim sztu-
kom. Piekno tym samym okazato sie tqcznikiem spajajgcym z pozoru tylko bardzo odlegte dziedziny, jak poezja

Do sztuk wyzwolonych zaliczano te, ktérych uprawianie nie wymagato wysitku fizycznego.

Zob., Arystoteles, Poetyka [w1 tenze, Dzieta wszystkie, t. 6, przet. M. Chigerowa, PWN, Warszawa 2001.
Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, PWN, Warszawa 2011, s. 26.

Zob. tamze, s. 27-28.

Por. tamze, s. 28-29.

Por. tamze, s. 29-30.

© Por. tamze
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i architektura. Sama nazwa ,sztuki piekne” pojawia sie jednak dopiero w 1744 roku za sprawqg Charles'a Bat-
teux, ktéry przyjat, iz to nasladowanie rzeczywistosci stanowi najwazniejszq ceche kazdej ze sztuk™. Pod koniec
XVIIl wieku Friedrich Schiller podkresla niezaleznosé sztuki, stwierdzajqc, ze ona sama ustanawia swe reguty.
W wieku XX to nowozytne pojecie sztuki ulegto dezaktualizacji, zanegowane zostato piekno jako cel dziatan
artystéw, rozwinety sie fotografia i kinematografia, ktére prowokowaty pytania o dopuszczalny udziat Srodkéw
technicznych w twérczosci artystycznej. W wieku XX powraca tez problem rozgraniczenia migedzy rzemiostem

a sztukq. Dziewietnastowieczne wezwanie ,sztuka dla sztuki” zostaje skonfrontowane z ideq sztuki uzytkowe;j,
a wynik owej konfrontacji weale nie jest jednoznaczny. Ponadto wskazywane sq nowe wiasnosci - takie jak eks-
presja bgdz wywotywanie przezy¢ estetycznych — majqce stuzy¢ za podstawe definicji sztuki. W koricu pojawia

sie idea bazujqca na zaczerpnigtym od Ludwiga Wittgensteina pojeciu - méwiqca, iz wszystkie sztuki tqczy
co najwyzej podobieristwo rodzinne, dlatego niemozliwe jest wskazanie jednej wspdlnej wszystkim cechy, ktéra

mogtaby by¢ podstawq definicji. Pojecie sztuki uznane zostato za pojecie otwarte, a jej definicja za niemoz-
liwg do poprawnego sformutowania™.

Wskazane powyzej historycznie uksztattowane préby definiowania nauki i sztuki pokazujq, ze rozdziat mie-
dzy tymi dziedzinami jest nie tylko stosunkowo mtody, ale takze - z racji definicyjnych probleméw - nieoczy-
wisty. Trudnosci te jednak nie sq w stanie zatrzeé bardzo mocno zakorzenionego w powszechnej swiadomosci

przeswiadczenia, upatrujgcego réznicy miedzy naukq a sztukg w charakterze przedmiotéw, do ktérych sie one

odnoszq. Nauka - jak sie czesto przyjmuje - opisuje obiektywnie (niezaleznie od poznajgcego podmiotu) istnie-
jacy swiat, bada tajemnice natury, prawa, ktére istniaty na dtugo przed pojawieniem sie cztowieka, ustala fakty.
Sztuka natomiast, jak sie powszechnie uwaza, sama wytwarza przedmioty swego zainteresowania, zastany
Swiat jest tylko nasladowanym wzorem, inspiracjqg bgdz przedmiotem interpretacji. Tak postrzegana réznica

miedzy przedmiotami obydwu dziedzin znajduje odzwierciedlenie w zasadach nimi rzqdzqcych. Naukowa jed-
noznacznosc i precyzja przewidywan wyraznie kontrastuje tu z artystycznym niedopowiedzeniem, a osiggana

w nauce pewnos¢ zmatematyzowanego $wiata - z mnogosciq celéw wyktadni. Chociaz wskazane tu réznice, jak

wyzej byto zaznaczone, dla wielu uchodzq za oczywiste, bywajq tez jednak podawane w watpliwosé. Watpliwo-
$ci te jednak tylko czesciowo sq konsekwencjq refleksji nad historiq pojeé. Duzo wiekszy wptyw na ich pojawie-
nie sie miaty — jak mozna sqdzi¢ - zaczynajqce sie juz od XVIIl wieku dokonania na gruncie teorii poznania oraz

pdZniejsze osiqgniecia filozofii nauki. Inspirowaty one przeformutowanie dotychczasowego wizerunku nauko-
wego poznania, czyniqc z nauki nie tyle dziedzine ukazujgcqg nam rzeczywistq strukture swiata, co narzedzie

pozwalajqce cztowiekowi w owym Swiecie sprawnie funkcjonowaé. Aby jasno wyeksplikowaé réznice miedzy

tymi dwoma réznymi ujeciami oraz przywotaé najistotniejsze argumenty za porzuceniem klasycznego juz rozu-
mienia nauki, nalezy w pierwszej kolejnosci przywotaé zatozenia, ktére legty u podstaw kwestionowanego dzis

obrazu. W pierwszej kolejnosci wymienic tu nalezy te, na ktérych wspierajq sie rézne wersje realizmu, przyjmu-
jacego, iz przedmioty poznania sq takimi, jakimi je spostrzegamy (realizm naiwny), bqdz ze tworzony w umysle

obraz rzeczywistosci, nie bedqgc wprawdzie wierng jej kopiq, jest jednak konsekwencjqg obiektywnych odziatywan

poznawanych przedmiotéw na zmysty (realizm krytyczny). | tak np. zdaniem Richarda Rorty'ego przeswiadcze-
nie, ze poznawane przedmioty sq w ogéle bqdz przynajmniej czesciowo niezalezne od poznajgcego podmiotu

i mogq by¢ przez ten podmiot obrazowane, wspiera sie na arbitralnie przyjetej metaforze, ktéra poznanie ujmuje

na wzér percepcji wzrokowej. Metafora ta, wyraznie obecna np. u Platona, dobitnie wyeksplikowana zostata

w poemacie O naturze wszechrzeczy Lukrecjusza. Autor ten, przyblizajqc istote ludzkiego poznania, pisze:

Trzeba, bym prawde bardzo wazng wyjawit tobie:
Rzeczy swoje obrazy, odbicia swoje majq,

Co jak btonki oddarte z ich ciata powierzchni latajqc
Tu i tam po powietrzu, draznig Swiadomos$c naszq.
(..)

Lecz ze tylko Zrenicom przydatny zmyst widzenia,
Wszedzie, gdzie je obrécisz napotkasz uderzenia
Podobizn, prgcych w oczy postaciq i kolorem.

™ Por.tamze, s. 41.
2 Zob.tamze, s. 46.
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Ona to, podobizna, sprawia, ze w kazdq pore
Wszystkie poznajesz rzeczy®™

W przywotanym tu fragmencie Lukrecjusz nie tylko utozsamia poznanie ze wzrokowq percepcjq, ale i wska-
Zuje, Ze opiera sie ono na przyczynowym oddziatywaniu przedmiotu na poznajgcy podmiot. Oddziatywa-
nie to - jak sqdzi Rorty - staje sie podstawq dla sformutowania kategorii ,,prawdy koniecznej”, ktéra jest
»ideq sqdu, w ktéry wierzymy wiasnie dlatego, ze «presja> przedmiotu jest nie do odparcia”*. Ujecie pozna-
nia poprzez metafore percepcji wzrokowej jest tylko jednym z elementéw prowadzqcych do przekonania,
iz nauka oferuje nam fakty — obiektywne opisy catkowicie niezaleznie od nas istniejgcego swiata®™. Réwnie
waznq role odgrywa tu takze kategoria umystu traktowanego jako niematerialny pojemnik, w ktérym prze-
chowywane sq (i oceniane pod wzgledem zgodnosci z rzeczywistosciq) obrazy poznawanych przedmiotéw.
Tak pojety umyst jest catkowicie bierny, tzn. w zaden sposéb nie ingeruje w dostarczane ,,z zewnqtrz” wize-
runki rzeczywistosci. Co wiecej — umyst w tym ujeciu dysponuje ,przezroczystym” - czyli niedeformujgcym
tresci przedstawien - jezykiem, za pomocq ktérego zawarte w nim obrazy mogq by¢ przekazywane innym
uczestnikom kultury. Powyzsze metafory — jak sqdzi Rorty — mocno wsparte zostaty przez rozpowszechnione
w kulturze europejskiej ujecie cztowieka, zgodnie z ktérym jego naczelnym zadaniem jest ,trafne odzwier-
ciedlenie we wiasnej lustrzanej istocie (umysle) otaczajgcego go wszechswiata™, co owocowato prymatem
myslenia epistemologicznego w filozofii”. Pytanie, jak uzyskaé nierelatywnq wiedze o swiecie, stato sie nie-
zbywalnym, a w wielu wypadkach wrecz kluczowym zagadnieniem rozwazanym w ramach filozoficznych
koncepcji i systeméw od czaséw starozytnych po dzien dzisiejszy. Pojawiajqce sie na przestrzeni dziejow
préby rozwiqzania tego zagadnienia jednak nie tylko nie osiqgaty zamierzonych celéw, ale i — przynajmniej
w niektdrych przypadkach - przyczyniaty sie do stopniowego odchodzenia od wypracowanego w starozyt-
nosci modelu poznania. Przyktadami mogq tu by¢ dokonania Immanuela Kanta, Henriego Bergsona oraz
Ludwiga Wittgensteina. Kant, bedqc przekonany, iz absolutne prawdy sq juz udziatem matematycznego
przyrodoznawstwa Newtona, celem swej filozofii czyni wyjasnienie, w jaki sposéb wiedza ta jest mozliwa™.
Pozwoli¢ to ma zaréwno na odparcie wniosku o probabilistycznym statusie wiedzy - jaki ptynat z krytyki
Hume'a, jak i na wzniesienie metafizyki na poziom pewnosci twierdzern Newtona. Przeprowadzona przez
Kanta analiza sqdéw matematycznego przyrodoznawstwa ukazuje jednak, ze uzasadnienie absolutnej pew-
nosci, czy - méwiqc inaczej — nierelatywnego statusu twierdzen nauki wymaga odrzucenia czeséci wypraco-
wanych w starozytnosci metafor i wspartej na nich biernej koncepcji umystu. Nierelatywnosc wiedzy w mysli
Kanta zapewniona jest bowiem dzieki przemodelowaniu jej przedmiotu, ktéry okazuje sie wytworem samego
podmiotu poznania. Doswiadczana przez nas rzeczywistosc jest zas wynikiem dokonywanej przez podmiot
syntezy ptynqgcych ze zmystédw wrazen oraz transcendentalnych kategorii intelektu. Obiektywnie, catkowi-
cie niezaleznie od podmiotu, istniejgcy Swiat zostaje ujety w pojeciu ,rzeczy samej w sobie” i uznany za nie-
poznawalny. Tym samym poznawczy absolutyzm zostaje zachowany kosztem realizmu.
Na intelekt jako na Zrédto obiektywnej wiedzy o niezaleznie od podmiotu istniejqgcej rzeczywistosci scep-
tycznie zapatrywat sie takze Henri Bergson. Nie kwestionujqc osiggnie¢ nauki, wskazywat on jednak, iz majqg
one znaczenie czysto praktyczne. Osiggnigcia te pomagajq nam wprawdzie panowaé nad wycinkiem $wiata,
w ktérym funkcjonujemy, zupetnie jednak nie zdajg nam sprawy z jego istoty. Co wiecej — intelekt w prze-
konaniu autora Ewolucji twérczej deformuje rzeczywistosé, ktérq poznaje. Traktuje jg jako nieruchomq, roz-
ktada ztozone rzeczy na czesci, dokonuje uproszczen, mechanizuje, relatywizuje oraz ujmuje jq tylko ilosciowo.
Co prawda formutowana przez Bergsona krytyka intelektu nie oznaczata zupetnego fiaska poznawczego,

' T.Lucretius, O naturze wszechrzeczy, przet. E. Szamanska, PWN, Warszawa 1957, s. 122, 129.

™ R.Rorty, Filozofia a zwierciadto natury, przet. M. Szczubiatka, Wyd. Spacja, Warszawa 1994, s. 143.

L. Fleck okreslajqc pojecie faktu pisat ,Przeciwstawia sie go, w przeciwienstwie do przemijajqcych teorii, jako cos pewnego, trwatego,
niezaleznego od subiektywnego poglqdu badacza. Jest celem kazdej nauki”. L. Fleck, Powstanie... dz. cyt., s. 23.

' R.Rorty, Filozofia a zwierciadfo natury, dz. cyt., s. 317.

7 Por. M. Kwiek, Rorty i Lyotard. W labiryntach postmoderny, Wyd. Nauk. IF UAM, Poznari 1994, s. 94-95.

8 Zob. . Kant, Prolegomena do wszelkiej przysztej metafizyki, ktéra bedzie mogta wystqpic jako nauka, przet. B. Bornstein, Wyd. Nauk.
PWN, Warszawa 1993, s. 34 i n.
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gdyz istota rzeczywistosci w mysli tego filozofa mozliwa jest do poznania poprzez intuicje, trudno jednak

zaprzeczyd, iz mysl ta stanowita kolejny krok ku antyrealistycznej wizji nauki.

Klasyczny, wywodzqcy sie jeszcze ze starozytnosci model wiedzy , dekonstruujq” tez prace Ludwiga Wittgen-
steina. Autor ten, podobnie jak jego wielki poprzednik z Krélewca, podejmuje problem obiektywnosci wiedzy,
zagadnienie to rozpatrujqc jednak w perspektywie jezyka, w ktérym zostaje ona wyrazona. Najwazniejszym

pytaniem, jakie zadaje on w Traktacie logiczno-filozoficznym, jest pytanie o to, w jaki sposéb mozliwe jest
obrazowanie rzeczywistosci w jezyku". Rozwigzaniem okazuje sie podobieristwo struktury faktu (Swiat jest

zbiorem faktéw) oraz struktury wyrazanej w jezyku mysli. Wittgenstein podqza tu jeszcze tropem wypraco-
wanego w starozytnosci ujecia poznania, w ktérym rozumiane jest ono jako odzwierciedlanie i ktére opiera

sie na klasycznej koncepcji prawdy, stanowiqcej wiasnosé sqdu obrazujgcego rzeczywistosé. Prawdziwosé

wyrazanego w zdaniu sqdu jest de facto zgodnosciq (korespondencjq) jego logicznej struktury ze strukturg

obiektywnie istniejqcej rzeczywistosci, ktéra w zdaniu jest opisywana. W Dociekaniach filozoficznych Witt-
genstein zauwaza jednak, iz zawarte w Traktacie... ujecie obarczone jest powaznymi trudnosciami teoretycz-
nymi. Najistotniejszy wydaje sie w tym kontekscie brak mozliwosci poréwnania struktury zdania i struktury

rzeczywistosci, chocby ze wzgledu na problemy ze wskazaniem w strukturze rzeczywistosci elementéw, ktére

miatyby odpowiadaé najprostszym elementom jezyka, czyli nazwom w zdaniu logicznym. W konsekwen-
¢ji najstynniejszy uczen Bertranda Russella, proponuje nowe ujecie jezyka, w ramach ktérego nie jest on juz

obrazem niezaleznej od podmiotu rzeczywistosci, a narzedziem, dzieki ktéremu nad owq rzeczywistosciq

mozemy panowacd. Metafora wiedzy jako obrazu, z ktérq silnie zwigzana jest problematyka prawdziwosci,
zastgpiona zostaje metaforg wiedzy jako narzedzia, ktére nie moze by¢ oceniane pod wzgledem jego praw-
dziwosci, a jedynie pod wzgledem przydatnosci dla okreslonego celu. Wittgenstein proponuje w Docieka-
niach filozoficznych, aby nie méwic po prostu o jezyku, a o grach jezykowych rzqdzqcych sie czesto réznymi,
a nawet by¢ moze i niewspétmiernymi zasadami.

Waznego impulsu dla rozwoju antyrealistycznego ujecia nauki dostarczyta takze krytyka klasycznej kon-
cepcji prawdy oraz refleksja w ramach samej filozofii nauki. W pierwszym wypadku szczegdlnej krytyce

poddana zostata mozliwos¢ stwierdzenia korespondencji miedzy tresciq wyrazonego w zdaniu sqdu a rze-
czywistosciq, ktéra jest w tym sqdzie opisywana. Proponowane kryteria zgodnosci z rzeczywistosciq, takie

jak oczywistos¢, powszechna zgoda badaczy, koherencyjnosé nowych twierdzen z juz uznanymi czy prak-
tyczna uzytecznoscé, okazywaty sie niewystarczajqce dla apodyktycznego potwierdzenia powyzszej rela-
¢ji, co pod znakiem zapytania stawiato zasadnosé ujmowania wiedzy o $wiecie poprzez metafore wiernego

odwzorowania. Watpliwosci co do zasadnosci realizmu w nauce? powiekszaly sie takze z chwilg skonsta-
towania, iz sukces teorii naukowej?' nie musi automatycznie oznaczac jej prawdziwosci, podobnie jak jego

brak nie wskazuje automatycznie na jej fatszywosé. Przyktadem, jak pisze Pawet Zeidler, mogq by¢ , dzie-
wietnastowieczne teorie eteréw wystepujqce w réznych dziedzinach fizyki i chemii, ktére odniosty wiele eks-
planacyjnych i prewidystycznych sukceséw”, a okazaly sie niereferencjalne??. Mozna tez wskazywac na teorie,
ktérym - zgodnie z zasadq zyczliwosci?® - daje sie przypisa¢ odniesienie przedmiotowe, choé w swym cza-
sie sukceséw w nie odnosity. Sytuacja powyzsza wskazuje, ze obecne sukcesy nauki nie dowodzq jeszcze,
iZ jej pojecia muszq sie do czegos$ odnosi¢, mocno tym samym podkopujqgc stanowisko realizmu naukowego.

¥ Jak pisze Wojciech Sady, pytanie, ktére jest motywem przewodnim Traktatu logiczno-filozoficznego, brzmi: ,Jak zdanie robi to,
ze przedstawia”. W. Sady, Wstep do Traktatu logiczno-filozoficznego, [w:] W. Sady, K. Sady, Dzieje religii, filozofii i nauki, http://sady.
up.krakow.pl/sadywitt.tlp.htm (dostep: 1.10.2019r.).

2 Realizm naukowy rozumiany jest tu za Pawtem Zeidlerem i C. Hookerem jako ,stanowisko, zgodnie z ktérym jesli teoria naukowa
jest rzeczywiscie prawdziwa, to w $wiecie istniejq doktadnie te byty, o ktérych ona méwi, posiadajg one doktadnie te wtasciwosci, ktére
terminy teorii im przypisujq". P. Zeidler, Spdr o status poznawczy teorii. W obronie antyrealistycznego wizerunku nauki, Wyd. UAM Wyd.
Nauk. Instytutu Filozofii, Poznar 1993, s. 26.

2 Jak stwierdza Zeidler, teoria naukowa odnosi sukces, jesli, dostarcza istotnych i zgodnych z doswiadczeniem przewidywarn, prowa-
dzi do owocnych zastosowar praktycznych i dostarcza zadowalajgcych wyjasnier”. Tamze, s. 28.

2 Tamze,s. 29.

2 Zasada ta - jak ujgt to Zeidler — gtosi, ze kolejne nastepujqce po sobie teorie naukowe ,zachowujg odniesienia przedmiotowe teorii
wczesniejszych, a zatem przeczy mozliwosci zachodzenia radykalnych zmian w ontologiach postulowanych przez nastepujqce po sobie
teorie”. Zob. tamze, s. 29.
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Zasygnalizowane powyzej watpliwosci, jakie mozna zywi¢ w stosunku do tezy realizmu, znalazty bardzo

wyraziste rozwiniecia i dookreslenia w filozoficznej refleksji Richarda Rorty’ego i Stanleya Fisha. Pierwszy
z wymienionych nie tylko wskazat na - w jego przekonaniu arbitralne - zatozenia lezqce u podstaw reali-
zmu, ale i zaproponowat ujecie nauki i kultury, w ktérych zadanie odkrywania swiata takiego, jaki jest ,sam

w sobie”, zastgpione zostaje przez praktyke poszukiwania szczescia? opartq na instrumentalnej koncepgji

wiedzy. Poznanie, jak pisze neopragmatysta, ,jest kwestiq nie tyle wtasciwego rozumienia rzeczywistosci,
co zdobywania nawykéw w celu uporania sie z nig"?. Rorty porzuca tym samym towarzyszqce nam od sta-
rozytnosci intuicje méwiqce, ze ,rzeczywistosé to cos, co posiada ,nature”, oraz ze ,,prawda to zgodnosé”%.
Co wiecej — ,,niematym zuchwalstwem” nazywa on przekonanie, ze wsréd jezykdw, jakimi dysponujemy, , ist-
nieje taki, ktdry jest przez rzeczywistosé wybrany - taki, ktéry dokonuje cieé w miejscach, w ktérych rze-
czy sie tqczq"?. Za taki korespondujqcy z rzeczywistosciq jezyk uznawany byt wtasnie jezyk nauki, ktéra

w powszechnym przekonaniu i w przeciwieristwie do innych dziedzin kultury zajmuje sie ,twardymi fak-
tami”. Rorty jednak uznaje, ze ,twardos¢ faktéw”, z jakg mamy w nauce do czynienia, to ,artefakt bedqcy
wytworem gry jezykowej"%., Twardos¢ faktu - pisze on — wynika po prostu z uprzednio zawartych w ramach

danej wspélnoty porozumien co do nastepstw pewnego zdarzenia?. Filozof nie kwestionuje tu, ze mozemy
doswiadczaé w $wiecie czegos, co nazywa ,$lepym oporem materii”, zaprzecza jednak, ze doswiadczenie

to moze byc¢ w jakikolwiek sposéb pomocne w stwierdzaniu prawdziwosci zdan. ,Fakty - pisze on - to realno-
$ci hybrydyczne; znaczy to, ze przyczyny stwierdzalnosci zdarn obejmujq zaréwno bodzce fizyczne, jak i uprzed-
nio przez nas wybrang reakcje na te bodzce. Stwierdzenie, ze musimy miec respekt dla faktéw, oznacza,
ze musimy, jesli juz gramy w pewnq gre jezykowq, gra¢ zgodnie z regutami”*.

Antyreprezentacjonizm Rorty'ego ma daleko idgce konsekwencje w teorii kultury, ktéra w neopragmatycznej

perspektywie nie moze juz by¢ dzielona na dziedziny o wyréznionym statusie poznawczym (nauki odzwier-
ciedlajqgce rzeczywistosd) i te, dla ktérych klasycznie ujeta naukowosé moze byc tylko niedoscignionym wzo-
rem. Rzeczywista réznica miedzy fizykq czy chemiq, a np. literaturoznawstwem wyraza sie w odmiennych

stopniach uzgodnienia dezyderatéw. W przypadku nauk szczegétowych mamy do czynienia z jasno formu-
towanymi kryteriami i w miare statymi celami. Te ostatnie jednak sq przeciez podstawowym przedmiotem

pytan humanistyki. Jesli - jak zauwaza Rorty - ,nauki humanistyczne zajmujq sie raczej celami niz srodkami,
to nie ma sposobu, by oceniac ich powodzenie w kategoriach z géry okreslonych kryteriéw"'. Z drugiej strony
odgodrne wskazanie takich celéw humanistyki podwazytoby sens jej istnienia. Podkresli¢ przy tym nalezy,
Ze odrzucenie wyrdznionego statusu poznawczego nauk szczegétowych nie oznacza dla autora Obiektyw-
nosci, relatywizmu i prawdy ,,demaskowania przyrodoznawcéw'. Rorty chce co prawda zerwa¢ z poglgdem,
ze nauka jest miejscem konfrontacji umystu cztowieka ze $wiatem, a naukowiec tym, kto w obliczu nadludz-
kich mocy wykazuje nalezytq pokore”? lecz z drugiej strony poszukuje on metody, ktéra ,niezaleznie
od rozréznieri miedzy obiektywnymi faktami a czyms bardziej «miekkim» (...) wyjasni, dlaczego naukowcy
sq i zastugujqg na to, by by¢ moralnymi wzorami"%. Rozwigzaniem okazuje sie dlan redefinicja naukowej

racjonalnosci, ktéra zrywa z utozsamianiem tego terminu z terminem ,metodyczny”. Przymiotnik racjonalny
w proponowanym przez Rorty'ego rozumieniu odsyta do zespotu cnét moralnych, wskazujqgc na tolerancje,
szacunek dla opinii otoczenia, gotowos¢ do stuchania, poleganie raczej na perswazji niz na sile”4.

2 Zob. R. Rorty, Odpowiedz Kotakowskiemu, [w:] Habermas, Rorty, Kotakowski: Stan filozofii wspdtczesnej, przet. i oprac. J. Niznik,
Wyd. IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 87.

% R.Rorty, Wprowadzenie. Antyreprezentacjonizm, etnocentryzm i liberalizm, [w] tegoz, Obiektywnosc, relatywizm i prawda. Pisma
filozoficzne, t. 1, przet. J. Margariski, Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 9.

% Por. R. Rorty, Teksty i grudki, [w] tegoz, Obiektywnosc..., dz. cyt., s. 122.

7 Tamze.

% Tamze.

»  Tamze,s.123.

% Tamze, s.124.

31 R.Rorty, Nauka jako solidarnosc, tegoz, [w:] Obiektywnosc..., dz. cyt., s. 57.

2 Tamze, s. 56.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 158.
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W tym ujeciu nauka zawdziecza swe sukcesy postawom wypracowanym i pielegnowanym w ramach tworzqg-
cych nauke instytucji, a nie dzieki dostepowi do ,nagiej” rzeczywistosci uzyskiwanemu poprzez metodyczne

dziatanie, co wyraznie zbliza tu stanowisko Rorty'ego do koncepcji ,instytucjonalnego zagniezdzenia” for-
mutowanej przez Stanleya Fisha. Ostatni z wymienionych filozoféw odrzuca teze o, przezroczystosci” jezyka,
wskazujqgc, ze formutowane w nim teksty czy wypowiedzi nie sq no$nikami, ktére umozliwiatyby niezapo-
$redniczone przekazywanie znaczen. Zdaniem Fisha na znaczenia, ktére dostrzegamy, podejmujqc wysi-
tek rozumienia zobiektywizowanych w jezyku wypowiedzi, wptyw ma takze ,struktura instytucjonalna”,
w jakiej funkcjonujemy. To dzieki tej strukturze - twierdzi Fish — styszymy ,wyrazenia jako juz zorganizowane

ze wzgledu na przyjmowane cele i zamiary”®. W konsekwencji — jak to ujmuje autor Interpetacji, retoryki, poli-
tyki, ,stabilnos¢ tekstu jest iluzjq"*. lluzjg tym samym jest - jesli za dobrg monete przyjmiemy uwagi Fisha -
mozliwosc¢ formutowania i odtwarzania wizerunku ,nagiej rzeczywistosci’.

Przywotane powyzej historyczne sposoby rozumienia pojeé nauki i sztuki oraz stanowiska filozoficzne odrzu-
cajqce realizm naukowy na rzecz instrumentalizmu i antyreprezentacjonizmu zestawione ze sobq ukazujqg
ztozonos¢ problemu demarkacji miedzy powyzszymi dziedzinami. Wyrazny ich rozdziat nie budzi kontro-
wers;ji, jesli akceptujemy np. stanowisko realizmu naukowego oraz wywodzqcq sie do Blondela koncepcje
sztuki, w mysl ktdrej to piekno jest istotng cechq dziet tworzonych przez artystéw. Ujecia takie w modelowy
wrecz sposéb pozwalajq wskazaé na klasycznie rozumiang prawde oraz na piekno jako na odmienne warto-
$ci regulatywne, wyznaczajqce dziatania w omawianych dziedzinach¥. Wskazana tu sytuacja nie jest jed-
nak wyrazem - nazwijmy to — ,przepasci ontologicznej” miedzy wymienionymi dziedzinami. Akceptujqgc

tezy realizmu naukowego, nadal mozna dostrzegaé pewne podobieristwa miedzy naukq i sztukq. Widoczne

sqg one np. gdy zestawimy ujete w perspektywie realizmu nauki oraz proponowane przez Batteux osiemna-
stowieczne ujecie sztuki, w ktérym charakteryzowana jest ona poprzez cel, jakim jest nasladowanie rzeczywi-
stosci. Nauki, przyjmujqc na siebie zadanie odkrywania i wiernego opisywania swiata, podejmujq faktycznie

wysitek jego zobrazowania, co w pewnym wymiarze upodabnia je do nasladujqcej rzeczywistosé sztukis®.
Silne wzmocnienie podobieristw miedzy sztukg a naukq jest jednak konsekwencjq — nazwijmy to — anytre-
alistycznego zwrotu w ujmowaniu nauki. Zanegowanie mozliwosci poznania rzeczywistosci ,samej w sobie”,
a zatem i porzucenie koncepcji faktu jako catkowicie niezaleznej od cztowieka i jednoczesnie mozliwej

do poznania struktury, zdezaktualizowato podziat rzeczywistosci kulturowej na dziedziny, w ktérych mamy
do czynienia z faktami (nauka) i na te, ktére zajmujq sie wytworami cztowieka (sztuka). Cztowiek w tym kon-
tekscie funkcjonuje juz tylko w otoczeniu swoich wytwordw, artefaktéw, co bezprzedmiotowym czyni przeko-
nanie, ze podstawa rozréznienia miedzy naukq a sztukqg daje sie sprowadzic¢ do réznicy miedzy odkrywaniem

a tworzeniem. Pozbawiona w XX wieku mozliwosci, ale i obowigzku odwzorowywania rzeczywistosci nauka

staje sie tym samym narzedziem radzenia sobie ze swiatem i ,zbliza sie” do tych koncepcji artystycznej

dziatalnosci, ktére odrzucajqc hasto ,sztuka dla sztuki’, podkreslajq jej uzytkowy wymiar. Paradoksalnie -
pewne wazne, cho¢ glteboko ukryte podobieristwo miedzy naukq i sztukq zauwazyé mozna takze, gdy zaak-
ceptujemy postulat petnej niezaleznosci jako charakteryzujqcej sztuke. Niezaleznosé takq juz grubo ponad

dwa tysiqce lat temu wskazywat Arystoteles®, tyle ze w odniesieniu do filozofii, ktéra stanowita wtedy - jak

zauwazyt Siemek - jedynq egzemplifikacje nauki. Niezaleznos$é ta - jak sie wydaje - stanowi jednq z naj-
istotniejszych cech obydwu dziedzin.

Przywotana powyzej historyczna zmiennos¢ okreslers nauki i sztuki, zmiennosé przypisywanych im cech i funkgji,
pozwala przypuszczad, ze niezaleznosé, o ktérej pisali Arystoteles, Cousin czy Witkiewicz, jest nie tylko postu-
latem, ale i waznq cechq przekazywanq przez stulecia kolejnym pokoleniom artystéw i naukowcéw. To wtasnie

ona, nawet w okresach, kiedy nie byta explicite wyrazana i uznawana, stanowita site napedowq rewolucyjnych

zmian w naukowych teoriach i w pojmowaniu samej nauki. Ona tez przyczyniata sie za kazdym razem do prze-

% S, Fish, Czy na tych cwiczeniach jest tekst? [wi tegoz, Interpretacja, Retoryka, Polityka. Eseje wybrane, red. A Szahaj, przet. A. Szahaj,
Wyd. UNIVERSITAS, Krakéw 2002, s. 63.

% Tamze,s. 70.

¥ Por. A. L. Zachariasz, Kultura, jej status i poznanie. Wprowadzenie do relatystycznej teorii kultury, Wyd. WSP, Rzeszéw 2001, s. 87, 91.
% Obrazy rzeczywistosci uzyskiwane w trakcie badan naukowych mogq by¢ traktowane jako zjawiska estetyczne. Zob. np. M. Parlin-
ska-Wojtan, Piekno nanoswiata, Wyd. UR, Rzeszéw 2013.

% Zob. Arystoteles, Metafizyka |,2 - 982b, przet. K. Lesniak, PWN, Warszawa 1983.
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wrotéw w sztuce. Dopdki ta niezalezno$¢ w mysleniu i dziataniu bedzie pielegnowana i przekazywana, dopéki
bedzie ona generatorem zmian, dopéty nie mozna oczekiwag, ze relacje miedzy tymi dziedzinami stanq sie
oczywiste, po kartezjarisku jasne i wyrazne. Oczywistos¢ i stato$¢ w tej materii — co takze moze wydawac sie
paradoksem - nie oznaczataby postepu poznawczego - choé z pewnosciq przez wielu bytaby tak oceniana.
W przyjetej tu perspektywie badawczej oczywistosé ta swiadczytaby raczej o zabsolutyzowaniu jakiejs histo-
rycznie uksztattowanej koncepcji nauki i sztuki, a tym samym o uwiqdzie towarzyszqcego nam od ponad dwu
tysiecy lat ducha naukowosci i artyzmu.
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Powrét piekna. Kolekcje Hermana
de Vries

Sztuka jako zwierciadto natury

»Znajdujemy sie w czasach symultanicznosci, w epoce zestawiania, w epoce rzeczy bliskich i dalekich, jednego
obok drugiego, rozproszonego. Znajdujemy sie w momencie, kiedy jak sqdze, Swiat wyddaje sie nie tyle dlugq
historiq rozwijajqcq sie w czasie, co sieciq tqczqcq punkty i przecinajacq wtasne poplgtane odnogi” - méwit
Michel Foucault w stynnym wyktadzie Inne przestrzenie, wygtoszonym w 1967 roku na konferencji Cercle d’'Etu
des Achitecturalcs, opublikowanym nastepnie w pi$mie o symptomatycznym tytule , Architecture. Mouvement.
Contunuité” (, Architektura. Ruch. Ciggtosc”)'. To wtasnie we wspomnianym wystgpieniu francuski filozof zdefi-
niowat kategorie heterotopii — miejsc wydrebnionych ze zwyktego porzqdku przestrzeni, ktére sq w jaki$ sposéb
odmienne, sprzeczne, ,zawieszajq, neutralizujq lub odwracajq zastany uktad relacji, ktéry jest przez nie wskazy-
wany czy odzwierciedlany”2. Sq nimi na przyktad cmentarze, ogrody, koscioty, ale tez sanatoria, zakony, szpitale
psychiatryczne czy wiezienia. Zdolno$¢ do wytwarzania heterotopii majq takze dzieta sztuki.

W 1993 roku holenderski artysta Herman de Vries stworzyt pierwsze ze swoich sanktuariéw natury?®. Zlokalizo-
wany przy jednej z ruchliwych ulic Stuttgartu pokryty trawq skwer zamienit w symboliczng swiqtynie - okrqg
wypetniony roslinami, ogrodzony stalowymi pretami przypominajgcymi rzymskie wiécznie zakoriczone ztotymi
grotami. W tej chronionej przestrzeni roslinnosé nie podlegata typowym miejskim zabiegom pielegnacyjnym

- nikt nie kosit trawy, nie wyrywat chwastéw, nie przycinat drzew. Dzikie gatunki, ktére zasiedlaty sanktuarium,
mogty rozsiewac sig oraz rozrastac¢ w sposéb wolny, zalezny jedynie od warunkéw lokalnych - gleby, opaddw,
nastonecznienia, poziomu zanieczyszczen. Kierowcy poruszajqcy sie stuttgarckq trasq obserwowali sponta-
niczny rozwdj mikroekosystemu zamknietego w symbolicznym i faktycznym okregu. ,To malutkie sanktuarium
natury - jak zauwazyt Mel Gooding w poswieconej artyscie ksigzce - jest przyktadem wyodrebniania i ochrony

! M. Foucault, Inne przestrzenie, , Teksty Drugie” 2005 nr 6, thum. A. Rejniak-Majewska, s. 17.
2 Tamze, s. 120.
3 Kolejne powstaty miedzy innymi w Munster (1997), Zeewolde (1999-2001), Roche-Rousse (2001), Wenecji (2015).
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tego, co de Vries nazywa »terrain vague«” — przestrzenia dzikg, niezagospodarowang®. Tego typu heterotopiczne
przestrzenie, zarezerwowane dla natury, jednoczesnie silnie strzezone i ekskluzywne, staty sie jednym z naj-
bardziej charakterystycznych ryséw twérczosci holenderskiego artysty. Wskazujg one na podstawowe zatoze-
nia, jakim podporzadkowana jest dojrzata twdrczosc de Vriesa, ktérej poczqtki siegajq lat 70. XX wieku. Wtedy,
jak sam zaznacza, rozpoczgt on tworzenie tak zwanych prawdziwych prac (the real works)®. Ich wspélnym mia-
nownikiem byto rozpatrywanie natury jako gotowego materiatu dla sztuki (nature as art), a takze zwrot ku dzia-
taniom wernakularnym, zwigzanym ze zmiennymi kontekstami lokalnymi. Ich efektem zas$ - tworzenie miejsc
i przestrzeni znaczqcych, odrebnych, takich, w ktérych gest artysty zamienia zastany porzadek natury w porzg-
dek sztuki, nie ingerujgc przy tym zasadniczo w samq materie, a jedynie w sposdb jej organizacji.

W zwierciadle widze siebie tam, gdzie mnie nie ma...*

Herman de Vries zapisuje swoje imie i nazwisko, nie uzywajqc wielkich liter, po to, by jak sam méwi, unikngé
sytuowania sie w okreslonej hierarchii. Hierarchie te mozemy rozumiec z jednej strony jako system jezykowy
z przynaleznymi mu konwencjami - z drugiej jako generalnq relacje cztowieka do $wiata przyrody. ,Pokazuje
tylko to — méwi artysta — co widziatem, znalaztem, zebratem. Tak wiec prace wykonuje tu natura, a rola, jakqg
gram ja w »moich dzietach, jest skromna. Jest niq po prostu prezentacja faktéw, rezultatéw pewnych proce-
séw, czesci wiekszego »procesu«’”.

De Vries urodzit sie w roku 1931 w Alkmaar w Holandii, gdzie odebrat wyksztatcenie w dziedzinie nauk biologicz-
nych, zajmowat sie rolnictwem i ogrodnictwem, a takze pracowat jako botanik w Plantenziektekundige Dienst
(Departamencie Patologii Roslin) w Wageningen oraz Instytucie Biologicznych Badan Stosowanych w Arn-
hem. Charakterystyczne gtebokie zainteresowanie naturg, typowe dla naukowca-badawcza, towarzyszyto mu
podczas studiéw i pézniejszej kariery zawodowej, wywierajqc trwaty wptyw na jego dziatalnosé artystyczng.
De Vriesa jako twérce cechuje bowiem naukowa ciekawosé swiata potqczona z checiq ciggtego eksperymen-
towania. Postugiwanie sie eksperymentem (jako metodq zaréwno badawczq, jak i twérczq) oraz dgzenie do jak
najbardziej przejrzystego prezentowania tresci dzieta sprawia, ze jego prace przypominajq czesto tablice ency-
klopedyczne, ktére zamieniajq przestrzers wystawienniczq w hybryde galerii sztuki i muzeum historii naturalne;j.
De Vries kolekcjonuje, kataloguje, uktada, zestawia, komponuje... niezliczone obiekty, ktére odnajduje w przy-
rodzie, kierujqc sie zawsze okreslonym kluczem - ksztattu, koloru, faktury, funkcji czy pochodzenia. Wybierane
przez niego obiekty oddziatujq na wszystkie zmysty, naraz lub pojedynczo, uwypuklajqgc okreslone jakosci wizu-
alne, haptyczne czy nawet audialne. Sq wsréd nich przedmioty zestawione wedtug kryterium barwy, ksztattu
czy zapachu, ale takze prace ,mieszane” angazujqce odbiorce zaréwno w aspekcie postrzezeniowym, jak i moto-
rycznym, zmuszajqce do tego, by dany obiekt obszedt, zobaczyt z réznych perspektyw czy zinterpretowat w kon-
tekscie catosci przestrzeni, w ktdrej jest umieszczony.

De Vries wykorzystuje przede wszystkim materiaty naturalne - fragmenty roslin, surowce zwierzece, ziemie, pia-
sek, kamienie, skaty, drewno. W jego twérczosci wiodqcq role odgrywa materialno$é (bardziej liczy sie doswiad-
czanie niz myslenie) oraz przekonanie o nieroztqcznosci natury i kultury w ich najbardziej fizycznym (a takze
biologicznym) sensie. Holenderski artysta uwaza nature za pierwotnq rzeczywistosc cztowieka, byt obiektywny,
dlatego ukazuje jq jako dokument pozbawiony naddanych znaczen, oferujgcy doswiadczenia zmystowe, ktére
pozwalajg na zrozumienie bliskiej relacji cztowieka ze Swiatem rzeczy.

Od formy geometrycznej do form z natury

Poczqtki dziatalnosci twérczej de Vriesa siegajq lat 50. - w swoim zyciorysie zaznacza ,1953: poczgtek mojego
zycia jako artysty"®. W tym okresie powstaje wiele monochromatycznych obrazéw oraz rysunkéw inspirowa-
nych stylem informel. ,Mtodemu De Vriesowi - pisze Mel Gooding - ekspresyjna, bezksztattna abstrakcja taszy-
zmu (charakteryzujqca sie przypadkowym rozmieszczaniem kropli, plam i smug koloru) oferowata perspektywe

M. Gooding, herman de vries: chance and change, Thames and Hudson, Londyn 2006, ttum. wtasne, s. 124.

Tamze, s. 41.

Podtytut zaczerpniety jest ze wspomnianego na poczqtku eseju Inne przetrzenie Foucaulta, s. 120.

J.K. Grande, Art Nature Dialogues: Interviews with Environmental Artists, State University of New York Press, Nowy Jork 2004, ttum.
wiasne, s. 227.
& Zrédto: https://www.hermandevries.org/timeline.php [dostep: 5.08.2019 r].
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nie-figuratywnosci, ktéra nie byta okreslonym stylem, ale metodq pracy. Pozwalata mu takze na osobistg wol-
nos¢ od ograniczen z gruntu akademickich kierunkéw abstrakcyjnych inspirowanych kubizmem, ktére majqc

swoje Zrédto w powojennym Paryzu, rozprzestrzeniaty sie po catej Europie (...). Taszyzm, »art autre« czy infor-
mel, kierowaty sie ku odkrywaniu mozliwosci automatycznego tworzenia obrazu. Forsowaty réwniez idee pocig-
gniecia pedzlem jako ekspresji nieswiadomych impulséw, ktére wymykajq sie operacjom logicznym i zwyktym

rzemieslniczym sztuczkom'. Powstate w tym okresie prace Holendra (gtéwnie rysunki i obrazy) to réznorodne

eksperymenty z plamaq, kreskq i kolorem oraz ich stopniowq syntezq i redukcjg do kompozycji bardziej oszczed-
nych, stonowanych i przemyslanych - takich, w ktérych pojedynczy gest staje sie najwazniejszym srodkiem

wyrazu.

Strategia ta najsilniej uwidocznita sie w seriach biatych obrazéw, rzeib i relieféw, w ktérych jednolita barwnie

ptaszczyzna przetamywana byta wyodrebniong z tta figurq lub brytq. Pierwszy biaty obraz de Vriesa powstat

w roku 1959, choc juz kilka lat wczesniej artysta zaczqt podobne eksperymenty w technice papierowej wyci-
nanki, zestawiajqc ze sobg biate elementy na biatym tle. W opublikowanym w 1960 roku manifescie wit is over-
daad (biel to nadmiar) artysta podkreslat mozliwosci, jakie oferuje jednolita, kredowa ptaszczyzna, ktéra jest

uniwersalnq tabula rasa, obrazem absolutnej pustki. Czystos¢ i nagosé monolitycznych dziet de Vriesa - jak

sugeruje Gooding - ,mozemy tqczy¢ z zainteresowaniem artysty dialektykq buddyzmu mahajana, (...) w kté-
rym pustce, uwolnieniu sie z kotowrotu zywotdw, przeciwstawiany jest Swiat form; zycia i Smierci. Odkrycie tego

pierwszego pozwala zrozumie¢ drugie: »nirvana« jest w istocie tym samym, co »samsara. Lgczy sie to $cisle

z formutq zawartqg w Mahayanie: »Forma nie rézni sie niczym od pustki; pustka nie rézni sie od formy. Forma

jest pustkg; pustka jest forma«™.

Od lat 50. de Vries interesowat sie takze spopularyzowangq przez dadaistéw technikq kolazu, w wywiadach

wskazujgc na twérczosé Kurta Schwittersa jako jedno ze swoich gtéwnych Zrédet inspiracji’. Pomyst tworzenia

kolazy, jak wspomina de Vries, zwiqzany byt takze z fascynacjq paryskimi tablicami ogtoszeniowymi, na kté-
rych obserwowat nawarstwione na sobie pozostatosci po nieauktualnych juz plakatch i afiszach. Vriesowskie

kompozycje z tego okresu opieraty sie na wykorzystaniu zniszczonych, wyrzuconych i zuzytych przedmiotéw

znalezionych na poboczach drég, w smietnikach czy na dzikich wysypiskach $smieci. Artysta chciat w ten spo

s6b dokonaé ponownego rozpoznania wartosci rzeczy, ktére staty sie pozornie bezuzyteczne (strategie te okre

$lat jako reewaluacja)™. Efektem jego reewaluujqcych dziatan byta miedzy innymi praca: what is rubbish? (czym

sq smieci?, 1956) oraz wiele pézniejszych kolazy, asamblazy, relieféw i rzezb z materiatéw znalezionych. W wiek-
szosci byty one monochromatyczne lub utrzymane w naturalnych stonowanych barwach, jak biel, braz, bez,
czern czy szarosé, niemal wszystkie pozbawione byty tytutu.

W latach 60. de Vries wspéttworzyt grupe Nul (nic, zero), w ktérej sktad wechodezili inni holenderscy artysci, jak

Henk Peeters, Jan Henderikse, Jan Schoonhoven czy Armando. W ramach dziatalnosci grupy tworzyt gtéwnie

Scienne reliefy, wielkoskalowe instalacje i happeningi, ktére stuzyty eksplorowaniu zjawisk przypadku i repety-
cji, a takze celebrowaniu piekna codziennych przedmiotéw i zwyktych czynnosci. Pierwszym wspdlnym dziata-
niem kolektywu byta Miedzynarodowa Wystawa NICZEGO w amsterdamskiej Galerie 201. Artysci z grupy Nul

(powiqzanej programowo z niemieckq Grupq Zero, a takze artystami dziatajgcymi w ramach szeroko poje tego

informelu) dgzyli do wyeliminowania ze sztuki osobistej ekspresji na rzecz pragmatyzmu i obiektywnosci. Uwa-
zali fizyczny aspekt tworzenia sztuki za dziatanie podobne do rzemiosta — najwazniejsza byta dla nich koncepcja,
operacje przetwarzajgce materie uwazali za dzieta drugorzedne. Prace twércéw nalezgcych do Nul stanowity
zwykle monochromatyczne kompozycje powtarzajqcych sie form, zawierajgce czesto przedmioty znalezione,
jak kawatki stali czy opakowania po produktach przemystowych. Grupa rozpadta sie w 1966 roku, kiedy artysci

przestali widzie¢ wspdlny mianownik w kolektywnej dziatalnosci i postanowili skupic sie na rozwijaniu indywi-
dualnych metod i styléw twérczych®. W tym czasie takze de Vries przechodzit okres twérczego i zawodowego

? M. Gooding, herman de vries: chance and change, Thames and Hudson, Londyn 2006, ttum. wiasne, s. 20.

© Tamze,s.21.

" JK.Grande, dz. cyt, thum. wiasne, s. 227.

2 M. Gooding, dz. cyt., ttum. wiasne, s. 21.

8 C.Huizing, T. Visser (red.), The Dutch Nul Group in an International Context, NAI Publishers, Stedelijk Museum Schiedam, Rotterdam
2011. Wiele z postulatéw grupy rezonowato takze z innymi rodzqcymi sie réwnolegle ruchami artystycznymi, jak wtoska arte povera czy
miedzynarodowy fluxus.
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kryzysu, okres kontemplacji i dgzenia do redefinicji wtasnej Sciezki jako artysty. W 1968 roku zrezygnowat z pracy
w instytucie badawczym w Arnhem, opuscit dom rodzinny i rozpoczat pierwszq z wielu podrézy, ktére zawio-
dty go miedzy innymi do Algierii, Tunezji, Turcji, Indii, Afryki, na Bliski Wschéd, Wyspy Kanaryjskie czy Seszele.

Przypadek i zmiana™

Lata 70. staty sie punktem zwrotnym w karierze twdrczej de Vriesa, ktéry stopniowo rezygnowat z prostych form
geometrycznych na rzecz bardziej ztozonych form odnajdywanych lub inspirowanych naturg. Pracowat takze
nad seriq przypadkowych obiektywizacji (random objectivations), ktére wykorzystujqc operacje probablistyczne,
miaty reprezentowac jak najbardziej losowy uktad elementéw: linii, kropek, két, kwadratéw czy barwnych pdl®.
Strategia ta inspirowana byta badaniami, ktére de Vries prowadzit jako pracownik Plantenziektekundige Dienst.
W tym okresie réwniez de Vries zamieszkat wraz z zonq Susanne w Eschenau w Bawarii, gdzie w obszernym
budynku petnigcym niegdys funkcje wiejskiej szkoty urzqdzit dom potqczony z bibliotekq, pracowniq oraz archi-
wum, zawierdjgcym oprécz gotowych dziet imponujgcq kolekcje przedmiotéw znalezionych - zaréwno fragmen-
téw natury, jak i artefaktéw wytworzonych przez cztowieka.

Wielkie archiwum przyrody

Rozrastajqca sie stopniowo od lat 70. kolekcja holenderskiego artysty przypomina skarby z magazynéw
muzedw geologicznych czy pawilonéw poswieconych réznorodnosci ziemskich ekosysteméw. Nie rzqdzi sie ona
jednak w petni znanymi obserwatorowi zasadami, staje sie raczej rodzajem wytworzonej na nowo rzeczywisto-
$ci niz pomniejszonym modelem $wiata. Ten ogromny zbiér elementéw, funkcjonujgcy w polu zdefiniowanych
przez artyste relacji, zrozumie¢ mozna jedynie w obszarze sztuki.

Od 1976 roku de Vries zbiera na przyktad prébki gleby z réznych miejsc na Swiecie, wykorzystujqc je nastep-
nie do tworzenia czegos$ na ksztatt ogromnego barwnego wzornika. Artysta uzywa ich do odciskania sladéw
na papierze®, umieszcza w pojedynczych ramach lub jako serie kopczykéw w przeszklonych gablotach. Obiekty
te, jak méwi artysta, majqg by¢ wizualnq reprezentacjg bogactwa ziemi". Ich kolekcja, liczgca ponad siedem
tysiecy artefaktéw, znajduje sie w Musée Gassendi w Digne-les-Bains we Francji, gdzie eksponowana jest jako
le musée des terres — muzeum ziemi. Nawet mato uwazny obserwator przyzna jednak, ze kolekcja de Vriesa
zasadniczo rézni sie od zwykiego katalogu tworzonego przez geologa i oprécz reprezentowania réznorodnosci
form stworzonych przez nature wskazuje takze na okreslone nastawienie tego, ktéry patrzy. Zachtanne i cie-
kawskie oko artysty przewaza tutaj nad zimnq intuicjg naukowca.

Mojq poezjq jest Swiat™®

Na szczegdlng uwage zastuguje wystawa holenderskiego artysty po tytutem herman de vries: the return
of beauty zrealizowana w 2017 roku w Galerii Cortesi w Londynie®. Jej kuratorka, Francesca Pola, dokonata
wyboru kilkudziesieciu najistotniejszych prac artysty obrazujgcych kolejne okresy rozwoju jego twérczosci.
WSsréd nich znalazty sie zaréwno charakteryzujqgce jego wezesng dziatalnosé artystycznq proste prace geome-
tryczne (reliefy, instalacje), jak i pézniejsze wieloobiektowe ,kolekcje” geologiczno-przyrodnicze. Jak podsumo-
wuje Pola: ,De Vries bezustannie pracowat nad ideq najbardziej odpowiedniej, podstawowej kompozycyjnej

" Przypadek i zmiana: chance & change - to stowa-motta wielokrotnie powtarzane, przetwarzane i reinterpretowane przez de Vriesa.
Artysta uwaza, ze to whasnie one spajajq i podporzqdkowujq sobie catq jego twdrczosé; herman de vries: chance & change, katalog
wystawy, red. Kristine Guzmdn, Museo de Arte Contempordneo de Castilla y Ledn, Leon 2017, s. 9.

' H.De Vries, L. Pelsers, C. Seegers, herman de vries: random objectivation 1970-75, Kréller-Muller Museum, Otterlo 2015.

6 Technika oznaczania i prezentowania prébek gleby za pomocq sladu na papierze nie jest bynajmniej autorskim pomystem artysty,
a jedynie zaadaptowaniem na potrzeby sztuki tradycyjnych metod wykorzystywanych w gleboznawstwie.

7 Zrédto: https://www.hermandevries.org/from-earth.php [dostep: 5.08.2019 rJ.

8 Podtytut nawiqzuje do wiersza artysty z 1974 roku: “my poetry is the world / i write it every day /i rewrite it every day / i see it every
day /iread it every day /i eat it every day / i sleep it every day /the world is my chance / it changes me every day / my chance is my
poetry".

¥ Wystawa byta prezentowana w okresie 19.09-18.11.2017, zrédto: http://www.cortesigallery.com/my-product/hermam-de-vries-the
-return-of-beauty/ [dostep: 2.08.2019 r].
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i funkcjonalnej formy wyrazu, starajqc sie odtworzy¢ fundamentalne mechanizmy rzqdzqce zyciem na ziemi
za pomocq praktyki artystycznej. W pracach tworzonych w okresie kilku dekad artysta wykorzystat nadzwy-
czaj szerokie spektrum technik, eksperymentujgc na materii i jezyku, nieustannie konfrontujqgc ze sobg nawza-
jem i z otaczajgcym swiatem sztuke, nauke i filozofie"%.

De Vries dat sie réwniez poznaé szerokiej publicznosci jako autor holenderskiego pawilonu na Biennale w Wenecji
w roku 2015. Na projekt ekspozycji to be all ways to be sktadat sie szereg instalacji prezentujqcych zebrane przez
artyste i rozmieszczone wokét okreslonych motywéw i osi przewodnich obiekty naturalne. Jednq z przestrzeni
pawilonu wypetniaty ramy z wyeksponowanymi na biatym papierze sladami prébek gleby, inng przedmioty zna-
lezione przez de Vriesa na wyspach w lagunie weneckiej, nazwane giornale - dziennikiem?. W poczqtkowych
zatozeniach artysta chciat w tym miejscu zaprezentowac innq ,kolekcjonerskq prace” - kompozycje z oprawio-
nych w ramy zimotrwatych pedéw roslin, zatytutowanq winter vegetations?2. Ostatecznie postanowit jednak
uzupetnié wystawe o bardzo konkretne doswiadczenie bycia nie tylko uczestnikiem Biennale, ale takze wedrow-
cem-odkrywecaq, ktéry z ciekawosciq spoglgda na miasto i jego naturalne otoczenie. Motto projektu, zapisane
przez de Vriesa weglem na biatej Scianie: »to be all ways to be« jest esencjq przestania, jakie niosq ze sobq ,naj-
nowsze prace artysty: zatozenia, ze jednostkowe doswiadczenia i refleksje nad ludzkq kondycjq sq zawsze tak
samo istotne jak inne, ze zadna droga i zadne wnioski wyciggniete z nieskoriczenie rozbieznych Sciezek ludzkiej
egzystencji nie sq lepsze od innych"%.

Wunderkammer Natur

Imponujqgca kolekcja Hermana de Vries, sytuujqca sie na pograniczu sztuki i pasji naukowca-zbieracza, jest

rodzajem odwréconego gabinetu osobliwosci, w ktérym interesujqce staje sie nie tylko to, co inne i odbiega-
jace od normy, ale wszystko, co uda sie zebra¢ - nieskoriczony ciqg wariantéw tej samej rzeczy. W ten spo-
s6b wracamy do przywotanych na poczqtku Innych przestrzeni Michela Foucaulta, w ktérych francuski filozof
oprécz pojecia heterotopii odnosi sie réwniez do zjawiska heterochronii, naktadajqcych sie na siebie warstw

czasu. Foucault méwi: ,idea akumulowania wszystkiego, ustanawiania rodzaju powszechnego archiwum, wola

zamkniecia w jednym miejscu wszystkich czaséw, wszystkich epok, wszystkich form, wszystkich odmian smaku,
idea ustanowienia miejsca, zawierajgcego wszystkie czasy, ktére samo bytoby poza czasem, niedostepne dla

jego niszczqcych wptywdéw, projekt zorganizowania w ten sposéb rodzaju nieustajqcej i nieskoriczonej akumu-
lacji czasu w nieruchomym miejscu, cata ta idea nalezy do naszej nowoczesnosci”?.

W tym kontekscie de Vries jawi sie odbiorcy jako artysta na wskros nowoczesny, ktéry uwidacznia za pomocq

swoich prac wielowymiarowos¢, wieloznacznoscé i swoistq totalnos$c natury, ktérq rzqdzq dwie przeciwstawne

sity, dziatajgce jednoczesnie spajajgco, jak i rujnujgco. Sq nimi przypadek (rozumiany jako przyczyna réznorod-
nosci form) i zmiana (utozsamiana czesto z entropiq). Jako naukowiec i artysta de Vries podporzgdkowuje sie

mottu przypisywanemu Frankowi Herbertowi: ,natura nie popetnia btedéw”, poswiecajqgc uwage przedmiotom

z pozoru niczym sie niewyrdzniajgcym, zapominanym, traktowanym jako niemal niewidoczne tto dla ludzkich

dziatan i celéw. Zestawiajgc ze sobq todygi kilkunastu gatunkéw bambusa czy tez kilkanascie fragmentéw todyg

z jednego gatunku (Bambusa | i I, 2014), artysta pokazuje, ze kazdy z wybranych przez niego obiektéw posiada

cechy indywidualne, ktére zrozumieé mozna dopiero w szerszym zestawieniu, w kontekscie najblizszego otocze-
nia czy tez kontekscie catosci przyrody. De Vries tworzy w ten sposéb opisywanq przez Foucaulta ,siec tqczqcq
punkty i przecinajgcq wiasne poplqtane odnogi”, ktéra obejmuje cztowieka i przyrode oraz wszystkie wspét-
wydarzajqce sie na ich styku fenomeny.

2 F. Pola (red.), herman de vries: the return of beauty, Mousse Publishing, Mediolan 2017, s. 5.

2 H.de Vries, J.H. Martin, C. de Boer, C. Huizing, B. Donker, Herman de Vries: To be All Ways to be: La Biennale di Venezia 2015, Valiz/
Mondriaan Fund, Holandia 2015.

22 Film dokumentujqcy przygotowanie do realizacji projektu to be all ways to be w rez. Vince'a de Vriesa mozna obejrzed tutaj: https://
www.youtube.com/watch?v=IBi4d4H0z1c, [dostep: 02.8.2019 r].

3B 7rédio: Aesthetica Magazine, https://www.aestheticamagazine.com/herman-de-vries-to-be-all-ways-to-be-56th-international
art-exhibition-la-biennale-di-venezia/, thum. wtasne [dostep: 10.8.2019 r].

% Tamze, s.123.
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Herman de Vries, salix c.f. eleagnus: 66x, 2010, kolaz z lisci
wierzby siwej na papierze, 50 x 70 cm, studio herman de vries /

Bruno Schneyer, Zeil am Man @ u

Herman de Vries, from the forest floor, 2010, kolaz z materii
organicznej na papierze, 50 x 70 cm, studio herman de vries /
Bruno Schneyer, Zeil am Man ©

Herman de Vries, from earth: konstanz, 2018, prébki gleby

na papierze, 15 x (36,5 x 25,5 cm), studio herman de vries /
Joana Schwender ®
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Fraktalne zauroczenie

Jeden z najwybitniejszych japoriskich artystéw XIX w., Hokusai, wéréd wielu motywoéw swoich prac szczegéing
uwage poswiecit gorze Fuji. Obserwujgc majestat $wietej (dla wyznawcéw shinto) géry, starat sie w niej dostrzec
tajemnice istnienia. Przez wiele lat pokornie ,notowal” swoje spostrzezenia na temat wielkiej boskiej mocy".
Dokumentowat jej opanowane oblicze o cichym poranku albo przy wzburzonym morzu i niestrudzenie zgte-
biat jej wielko$¢ w fascynujqgcych subtelnosciach. Poszukiwat w jej réznorodnych widokach prawidet i odpowie-
dzi na wszystkie pytania otaczajgcego $swiata. Moze paradoksalnie chciat zobaczyé albo doswiadczyé, sobie
tylko znanq metodq, wszystko to, co dostrzegalne jest tylko z wysokosci? Géra wzbudzata w artyscie nie tylko
rosnqcy podziw, ale i coraz wieksze pragnienie ostatecznego poznania. Szukajgc miejsca, innej perspektywy,
by wypatrzy¢ nowy nieodkryty widok na gére Fiji?, siegat wzrokiem daleko i coraz dalej®*. Podczas gdy inny
doskonaty angielski rytownik oraz poeta William Blake, réwnie ciekawy tajemnic swiata, spoglgdat znacznie bli-
zej i chciat zobaczyé swiat w ziarenku piasku®. Cel obu artystéw potqczyt wiele lat pézniej (lata 70. XX w.) wybitny
fizyk polskiego pochodzenia Benoit Mandelbrot. Przedstawit Swiat w samopodobnym drobiazgu, nazywajqc -
fraktalem. Odnalazt go w ptatku sniegu, ktéry jest ,nieskoriczenie ztozony” (ukazujgcy subtelne detale nawet
w wielokrotnym powiekszeniu®) oraz stanowi jednoczesnie zalgzek i dojrzaty owoc istnienia. Oznacza bowiem
utamkowq czes¢ figury podobng do catosci, tak jak ziarnko piasku w skale czy ptatek $niegu na szczycie géry.
Te ,mate cuda piekna”, jak poetycko okreslit Sniezne ptatki prekursor mikrografii Wilson Alwyn , Snowflake
Bentley’, staty sie, dostownie unikalnym, materiatem badawczym na temat wzoréw samopodobnych wyste-
pujacych w naturze. Ogromna kolekcja niezwyktych zdjeé znalazta duze uznanie naukowe. Na podstawie prac
Bentleya okreslono pierwsze struktury fraktalne na mikromateriale.

”

! W serii Trzydziesci szesc¢ widokdw gary Fuji znalazty sie trzy drzeworyty uznawane za arcydzieta nie tylko w tym cyklu, ale réwniez
w historii drzeworytu japoniskiego ukiyo-e, a takze sztuki Swiatowej. Sq to kompozycje: Kanagawa oki nami ura - Pod wielkq falq w Kana-
gawie (ukazujqca Fuji jako wieczng boskqg moc, jedyna, ktéra jest w stanie przeciwstawic sie potedze natury. Zob. muzea. malopolska.
pl/ Géra Fuji w drzeworytach Hokusai.

2 Hokusai, cykl drzeworytéw: 36 widokdw na gére Fuji (1833), Sto widokdw na géry Fiji tom | (1834), Sto widokdw na gory Fiji, t. I
(1835).

3 Gdyby niebiosa podarowaty mi chociaz pie¢ dodatkowych lat zycia, zostatbym prawdziwym artystq!", Rosella Menegazzo, Japonia,
Wyd. Arkady, seria ,Leksykon - cywilizacje”, Warszawa 2008, s. 84.

4 .kiedy bede miat lat sto, by¢ moze osiqgne boski wymiar". https://pl.mwikipedia.org/wiki/Hokusai__Katsushika
5 W.Blake, Wrézby niewinnosci (1789).

6 https://pl.wikipedia.org/wiki/Fraktal
7 Byt pierwszym Amerykaninem, ktéry zarejestrowat rozmiar kropli oraz strukture chmury.
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Fraktal widziany w skali makro jest zbiorem malejgcych podziatéw — w $cisle matematycznym sensie — wielo-
krotnosci (od ogétu do szczegétu), natomiast w skali mikro - rosngcym ciggiem elementowym (od szczegétu
do ogétu). Definiujemy go na rézne sposoby, zaleznie z punktu widzenia ktérej dziedziny nauki na niego spoj-
rzymy. Zanim Fibonacci zapisat sie w historii swoim odkryciem ,ztotego podziatu” (1202 r.), ktére w znacznym
stopniu doprowadzito do odkrycia fraktalnego swiata, greccy filozofowie znaczqco zblizyli sie do obecnych kon-
cepcji matematycznego porzqdku w Swiecie. Pitagoras, wyjasniajgc wzorce w naturze, twierdzit, ze realnymi
ich wtasnosciami sq zasady matematyki. Utrzymywano, ze liczby sq sktadnikami, przyczynq i wzorem rzeczy;
sq podstawowym sktadnikiem egzystencji. Platon natomiast argumentowat istnienie idealnych form tzw. uni-
wersaliéw naturalnych, ktérych fizyczne obiekty sq niedoskonatymi kopiami. Analizujqc obie tezy, mozna dopa-
trzyc sie pierwotnych definicji fraktala. Istotnie, zaspa $niezna nie przypomina idealnej formy, jednak ptatek
$niegu stanowi najblizszy ideatowi (réwniez wartosci matematycznej) obiekt. Jego budowa jest jednorodna
i sktada sie z wielokrotnosci eidos (wewnetrznej formy). Zbiér doskonatych form powinien znamionowac petnie
doskonatosci, zwtaszcza jesli ten zbidr jest w zbiorze doskonatym. Empedokles uwazat, ze nic nie moze powstaé
Z niczego, a to, co jest, nie moze przestac byc. Zatem nie tylko przewidziat Darwinowskie wyjasnienie struktur
organizméw, ale réwniez zasade fraktalnego bezkresu. Whasnie taki cigg nieskoriczonosci, nie tylko w matema-
tycznym ujeciu, wykazat (na podstawie badar Euklidesa) wspomniany Fibonacci. Uczony zaobserwowat pewng
zaleznos$¢ w symbiozie matematyki ze Swiatem przyrody i opisat jg na podstawie wzrostu muszli slimaka mor-
skiego jako $cisle proporcjonalng konstrukcje — w formie spirali.
Regutq Fibonacciego jest sekwencja, w ktérej nastepuje dodawanie kolejnej po sobie liczby, aby uzyskaé
nastepnq i tworzy¢ zalezny ciqg: 1,(1#1)2, (1+2)3, (2+3)5, (3+5)8, (5+8)13...itd. Co ciekawe, przy podzieleniu przez
siebie dwéch kolejnych liczb wynik zawsze oscyluje wokét 1,618 (przy odwrotnosci 0,618) - liczby zapisywanej
w greckim alfabecie jako ® (fi). Platon uwazat, ze jest to liczba otwierajaca Wszechswiat, a pisma starozytne
okreslaty jq jako Boskg lub Ztotq. Fenomenem jest fakt, ze respektujgc ten wiasnie cigg powstaje utozenie gatezi
na pniu roslin i w nerwach lisci, proporcje sktadnikéw chemicznych czy geometria krysztatéw. Podziat ten jest
szeroko stosowany zaréwno w fizyce, jak i w zyciu codziennym, np. proporcje ram obrazu czy formaty papieru
(A4, A3...), oraz sztuce.
Fraktale budujq wszystko, co nas otacza: géry, rzeki, rosliny, nawet ludzki organizm; sq dyskretnym obliczem
natury. To, co pozornie wydaje sie deformacjq, bezksztattem, bataganem, jest w rzeczywistosci matematycz-
nie uporzgdkowanym tworem najblizszym wyobrazeniu doskonatosci. Chmura istotnie przypomina lekkie roz-
prezenie, ale przy blizszym poznaniu ujawnia precyzyjnie policzonq strukture. Ciekawym przyktadem takiego
»obliczonego” beztadu okazat sie obraz Numer 1 najstynniejszego abstrakcjonisty Jacksona Pollocka. Profesor
Richard Taylor z University of Oregon postanowit wykorzysta¢ metode Box-counting (metoda analizy fraktal-
nej)®, aby udowodnig¢, ze praca Pollocka jest uporzgdkowanym uktadem fraktali. Abstrakcja okazata sie tysigc-
krotnie samopodobnd®.
Szukajqc prawdy o $wiecie, bacznie obserwujemy nature i z niej czerpiemy wzorce jako te, ktére powstaty
z natchnienia doskonatego - Stwércy. Upatrujemy doskonatosci w harmonii, symetrii i uporzgdkowaniu. Tych
cech pozgqdamy w kazdym zakamarku zycia, bo takie budujq jego osnowe. Nie dziwi, ze architektura, sztuka
czy technika (technologia) ksztattujq sie w oparciu o te przymioty. Rzymski architekt Witruwiusz (15 r. p.n.e.)
na podstawie wizerunku cztowieka™ wpisanego w kwadrat i okrqg (uwazany réwniez dzis za ksztatt doskonaty™)
zilustrowat pojecie proporgji2. Wedtug niego ludzka sylwetka jest gtéwnym zZrédtem tzw. modutu — miernika w kla-
sycznym porzqdku architektonicznym. Opis jest zgodny z regutq ciqgu Fibonacciego, co wiecej — petni role wzoru
idealnego w architekturze. Leonardo da Vinci stosowat w swoich pracach powyzsze zasady z niezwykiq precyzjq.

8 Podziat powierzchni na coraz mniejsze krateczki w proporcji ciggu Fibonacciego

?  http://ignoranci-kultury.blogspot.com

0 Skoro Bég stworzyt cztowieka na swéj obraz i podobieristwo, to istotnie w cztowieku nalezy przede wszystkim szukaé boskiego pier-
wiastka doskonatosci.

" ,Dwaj genialni matematycy Hsien Chung Wang oraz Jacque Tits znalezli wszystkie ksztatty doskonate (...) Do tych ktére mozemy
ogarngé wzrokiem, nalezq jedynie prosta, ptaszczyzna, sfera, okrqg (..) pokazali, ze nie ma innych”, Zob. P. Berg, W poszukiwaniu niewy-
obrazalnego, ,Polityka” 2014 nr 48 (Nauka), s. 86.

2 Swoje spostrzezenia opisat w traktacie O architekturze ksiqg dziesiecioro, a sam rysunek i opis mu towarzyszqcy upowszechnit wiele
wiekéw pdézniej mistrz Leonardo da Vinci.
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Czy to ten ,zabieg” sprawit, ze jego prace niezmiennie zachwycajq? Wspédtczesnie najstynniejsze logo - firmy
Apple - jest réwniez oparte na geometrii spiralnej Fibonacciego. To jednak nie wszystko. Projekt jabtka (sym-
bol wiedzy) wigze sie z niezwykle utalentowanym matematykiem i kryptologiem - Alanem Turingiem®. Zasty-
nat wprawdzie jako twdrca jednego z pierwszych komputeréw (ojciec sztucznej inteligencji), ale jego najwiekszq
pasjq byto badanie istnienia liczb Fibonacciego w strukturze ulistnienia roslin. Badat wzory, plamy, paski i opu-
blikowat fundamentalne dzieto w tej dziedzinie odnosnie morfogenezy tworzenia sie wzoréw (The Chemi-
cal Basis of Morphogenesis). By¢ moze to wtasnie te badania naprowadzity go na fascynujqcy swiat fraktali,
ktérych struktury zastosowat w oprogramowaniu komputerdw, a jego nastepcy - w telefonach komérkowych.
Pretekstem do zainteresowania fraktalem w odniesieniu do wzoréw roslin byta dla Turinga praca innego mate-
matyka, Wactawa Sierpiriskiego. Polski naukowiec zbudowat w 1915 r. (czyli na dtugo przed publikacjq pracy
badaw czej Mandelbrota) jeden z najprostszych modeli fraktala, tzw. tréjkqt Sierpinskiego - matematyczne
samopodobieristwo. Klasyczna sztuka origami jest odzwierciedleniem takiego wtasnie modelowego przedsta-
wienia fraktali. Kolejne zagiecia papieru nasladujg geometryczny ciqg podziatéw od ogétu do szczegdtu. ,Duze
wiry majq mate wirki, ktére zyjq z ich predkosci. A te mate wirki majg mniejsze wirki i tak do lepkosci"* - pisat
Lewis Fry Richardson o muzyce tonalnej, ktérq Leonard Bernstein tak bardzo cenit i uznawat za niezwykle roz-
wijajacq réznorodnosé. Tonalnosé systemu dzwiekowego zaktada hierarchiczne relacje miedzy dZzwiekami oraz
wspétbrzmieniami — podobnie jak w ciqgu fraktalnym. Obecnie najczesciej muzyka cyberpunkowa (industrial,
drum and bass) opiera sie na podobnej zaleznosci. Wynika to z istoty kompozyc;ji, polegajgcej na podporzqd-
kowaniu dZwieku czysto matematycznym proporcjom. Choé analiza utworéw Bacha czy Beethovena réwniez
wykazata algorytm zbiezny z fraktalem. Wtasciwie ogdlne pojecie cyberpunku, bliskie zhierarchizowanej prze-
strzeni fraktalnej, koncentruje sie na relagji istoty ludzkiej z maszynq. Uzaleznienie cztowieka od techniki spra-
wia, ze staje sie on niejako pojedynczym fraktalem (wzorcem wystepujgcym w naturze) w sprzezeniu z maszynq
(niedoskonatq kopiq natury), jako pewien rodzaj uktadu, algorytmu w cyberprzestrzeni. Oba obiekty tqczy dzia-
talnos¢ wymienna. Zaréwno cztowiek, ktéry zastepuje organy sztucznymi, staje sie czesciq wiekszej catosci
cybernetycznej, tak maszyna, dla ktérej opracowuje sie ludzkie cechy (§wiadomosc), przenika do ludzkiej struk-
tury. Takie dalekie spojrzenie na swiat jest na razie tylko paralelqg widokéw Hokusai na szczyt géry Fiji, jednak
z wielu perspektyw jest bardzo zachecajqce do blizszego poznania. Fraktalna symbioza tworzy zwartq nieskon-
czonos¢. Nie wystepuje w niej brakujace ogniwo, luka, ubytek, $mieré. Zatem widok wiecznosci wzbudza zachwyt.
Jest jednak zauroczeniem, ktére wymaga wyobrazni, bo ,Na czyje sity, na czyj rozum obliczone jest zycie?".
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B Popetnit samobgjstwo, nadgryzajqc zatrute jabtko.
™ |. Lindstedt, Fraktalne piekno muzyki, ,Ruch Muzyczny” 2009, nr 7.
5 M. Dgbrowska, Noce i dnie, t. lll, Swiat Ksigzki, Warszawa 2009.
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Joanna Adamowska
Wroctaw

Sita struktur biologicznych
jako temat poezji
Tadeusza Rézewicza

i Zbigniewa Herberta

Charakteryzujgc swéj ambiwalentny stosunek do Swiata przyrody, Czestaw Mitosz pisat w jednym z ostatnich
wierszy:

Kochatem sie w tobie, Naturo, az zrozumiatem kim jestes.

Zasmucito sie moje serce podrostka, kirem oblekto sie storice.
Wyrzucitem moje atlasy i zielniki, pamiqtki urojenia.

Moim filozofem zostat wtedy Schopenhauer,

Wedrowiec wpatrzony w rzeke istnieri jednodniowych,

Ktdre rodzq sie i umierajq bez $wiadomosci.

Tylko on, cztowiek, pojmuje, wspéiczuje,

Poddany i niepoddany kamiennemu prawu.

Swiadomosé cztowieka na przekér tobie, Naturo.

Odtad miatem rozmyslac o tym przez cate zycie.

| ktéz mi zarzuci antropocentryzm w krajach antropocentrycznej religii
Albo réwnie antropocentrycznej niewiary?

William Blake miat racje tgczqc w jedno cztowieczosé i boskosé.

Na nic wasze modlitwy do kota, do drzewa i do gwiazdozbioru Plejady
Albo do puszcz pierwotnych, jak w moim ekologicznym marzeniu'.

Podobne watki - zaréwno fascynac;ji, jak i przerazenia naturg - pojawiajq sie w twdrczosci dwéch wybitnych
poetdéw drugiej potowy XX wieku - Tadeusza Rézewicza i Zbigniewa Herberta? Chociaz wspétczesni autorzy

1 C. Mitosz, Do natury, [w1] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakéw 2015, s. 1327.
2 Tekst zawiera zmieniony fragment ksiqzki: J. Adamowska, Rézewicz i Herbert. Aksjologiczne aspekty tworczosci, Krakéw 2012,

s. 322-351.
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tak zwanej ,ekopoezji” czesciej odwotujq sie do utworéw Wistawy Szymborskiej czy tez jako Zrédto inspira-
cji wskazujq wiersze Krystyny Mitobedzkiej®, w poezji klasykéw literatury polskiej XX wieku, Rézewicza i Her-
berta, odnalezé¢ mozna wiele interesujgcych ujeé problemu ,sity struktur biologicznych” — inspirujgcych réwniez

w kontekscie aktualnych ustaleri ekokrytycznych*. Podobnie jak Noblista - w opisie praw rzqdzqcych przyrodq

Rézewicz i Herbert przyjmujq perspektywe antropocentryczng, obydwaj w centrum swojego zainteresowania

stawiajq relacje pomiedzy kulturg i naturg, a w ocenie zjawisk przyrodniczych odwotujq sie do ustalers huma-
nistycznie zorientowanej aksjologii.

Rézewicz

Jednq z najwazniejszych wypowiedzi Rézewicza na temat natury jest wiersz Unde malum, bedqcy w zamysle
poety zwiericzeniem poematu recycling. Cho¢ przedstawione w utworze przeswiadczenia poety nie zaska-
kujq, poniewaz Rézewicz wielokrotnie pozwalat im dojs$¢ do gtosu we wczesniejszych tekstach, to jednak
po raz pierwszy zostaty one przez autora Niepokoju zebrane i ogtoszone w formie jednoznacznego poetyc-
kiego credo:

Skad sie bierze zto?
jak to skad

z cztowieka
zawsze z cztowieka
i tylko z cztowieka

cztowiek jest wypadkiem
przy pracy

natury

jest btedem

jesli rodzaj ludzki
wyczesze sie
wiasnorecznie

z fauny i flory

ziemia odzyska
swoj blask i urode

natura swq czystosé
i nie-winnos$¢

zadne stworzenie poza cztowiekiem
nie postuguje sie stowem
ktére moze byé¢ narzedziem zbrodni

stowem ktére ktamie
kaleczy zaraza

3 Por. J. Skurtys, Zamiast Szymborskiej? Krystyna Mitobedzka i Zrédta wspdtczesnej ekopoezji w Polsce, ,Przestrzenie Teorii” (Poznar)

2017, nr 28, s. 203-219.

4 Na temat ekopoezji i ekokrytyki por: J. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdarisk 2015; J. Fiedorczuk,
G. Beltrdn, Ekopoetyka: ekologiczna obrona poezji, Warszawa 2015; A. Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w litera-
turze polskiej, Katowice 2016; P. Czapliriski, J.B. Bednarek, D. Gostyniski, Natura i jej natury, Poznan 2017.
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zto nie bierze sie z braku
ani z nicosci

zto bierze sie z cztowieka
i tylko z cztowieka

jestesmy w mysli - jak powiada Kant -
a tym samym odtad w bycie
inni niz czysta Natura®.

Rézewiczowskq interpretacje problemu natury zakwestionowat Czestaw Mitosz, publikujgc w zbiorze To pole
miczny wiersz zatytutowany Unde malum?, wykorzystujqcy jako motto poczqtkowy fragment tekstu Rézewicza:

»Skad sie bierze zto?
jak to skad

z cztowieka
zawsze z cztowieka
i tylko z cztowieka”

Tadeusz Rézewicz
Niestety panie Tadeuszu
dobra natura i zty cztowiek
to romantyczny wynalazek
gdyby tak byto
mozna by wytrzymaé
ukazuje pan w ten sposéb gtebie
swego optymizmu

wystarczy pozwolié cztowiekowi
wytrué swéj rodzaj

a nastgpig niewinne wschody storica
nad florq i faung wyzwolong

na pofabrycznych pustkowiach
wyrosng debowe lasy

krew rozszarpanego przez wilki jelenia
nie bedzie przez nikogo widziana
jastrzgb bedzie spadac na zajgca

bez swiadkéw

zniknie ze $wiata zto

kiedy zniknie Swiadomosé
rzeczywiscie panie Tadeuszu

zto (i dobro) bierze sie z cztowieka®

Przedstawiona przez Rézewicza wizja jest w ocenie Noblisty btedna i zarazem naiwna, poniewaz nie uwzgled-
nia okrucienstwa praw rzqdzqcych przyrodq, a tym samym pomija problem zta fizycznego, obecnego

5

T. Rézewicz, recycling, [w1] tegoz, Poezja 4, Wroctaw 2006, s. 65-66.
Na temat polemiki Mitosza z Rézewiczem, por. A. Skrendo, Tadeusz R6zewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakéw
2002, s. 220-222.

6
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w naturze’. Posrednio Mitosz polemizuje réwniez z redukcjonizmem metafizycznym Rézewiczowskiej koncep-
cji: skoro Zrédtem etycznego porzadku jest - jak chce autor Niepokoju - jedynie $wiadomosé aksjologiczna

ludzkiego podmiotu, a nie jakikolwiek ponadludzki autorytet, na przyktad Stwérca tego $wiata, to wraz
z przepowiedzianym przez Rézewicza samounicestwieniem ludzkosci znikngé muszq réwniez oceny moralne.
Co wiecej — gdyby natura rzeczywiscie odzyskata utraconq za sprawq cztowieka ,czystos¢” i ,nie-winnos¢”, kwa-
lifikacje aksjologiczne istotnie bytyby zbedne. Mitosz podkresla jednak, ze nawet jesli zabraknie cztowieka jako

sedziego rzeczywistosci, nic sie w naturze nie zmieni, nadal bedqg obowigzywaé bezwzgledne prawa. Obserwacja

przejawow zta fizycznego prowadzi zatem u Mitosza do pokrewnej koncepcjom manichejskim hipotezy meta-
fizycznej o zku stanowiqcym istote materialnej struktury swiata®.

Czy jednak Mitosz ma racje, traktujgc wypowiedz Rézewicza jako ,optymistycznq’, by nie powiedzie¢ - uprosz-
czonqg? Czy autor recyclingu naprawde nie dostrzega w $wiecie przejawdw zta fizycznego, czy moze dostrzegaq,
ale celowo koncentruje sie na problemie zta moralnego?

Jak zauwaza Andrzej Skrendo, Rézewiczowskie przeswiadczenie o niewinnosci Swiata natury i pierwotnej bez-
grzesznosci cztowieka wielokrotnie budzito zastrzezenia nie tylko Mitosza, lecz takze krytykéw twérczosci autora

Niepokoju. Istote problemu zwigZle ujmuje przywotana przez badacza wypowiedz Andrzeja K. Waskiewicza

na temat poematu Regio: ,z faktu, iz »natura« jest amoralna, Rézewicz wyciqgnat wniosek, ze jest ona dobrem.
Upadek rozpoczat sie z chwilg wyjscia z raju »natury«”’. Rzeczywiscie, w poemacie Regio ,naturalne” doswiad-
czenie ptciowosci, dostepne w dzieciecej, tj. wedtug Rézewicza ,niewinnej” inicjacji, poddane presji kulturowych

konweng;ji ulega sttumieniu, zostaje wyparte ze Swiadomosci bqdz traci swq pierwotng ,czystosc”, przeobraza-
jac sie w rézne formy ptatnej erotyki. Owa wizja ,natury” toz samej z czysto biologicznq, zyciodajnq sitq, wymy-
kajgcq sie ocenom moralnym, dziatajgcq niejako ,poza dobrem i ztem”, zawsze byta Rézewiczowi bliska. Juz

we wczesnym wierszu Ranny™ ciato kobiety to symbol witalnosci i odradzajqgcego sie zycia. Prawda ciata

pozwala bohaterowi prozy Mgta w Pradze doswiadczy¢ realnosci istnienia wbrew wszechobecnemu ideolo-
gicznemu zaktamaniu. Podobny waqtek powraca w jednym z péinych wierszy, zatytutowanym co zobaczyt

Akwinata", gdzie biologiczna tajemnica zycia zostaje ukazana jako prawdziwa ,istota rzeczy”, ktérej poznanie

uniewaznia wszelkie spekulacje metafizyczne i konstrukcje intelektualne.

Przyjmuje sie czesto, ze zaufanie Rézewicza do natury pojetej szeroko jako cielesnosé, materialnosé, poczqgt-
kowo uwarunkowane do$wiadczeniami wojennymi', umocnito sie pod wptywem ideologicznego rozczarowania,
jakiego poeta miat dozna¢ w latach piecdziesigtych. Istotnie, utwory takie jak m.in. Komentarz z tomu Formy
(Spojrzenia), wydajq sie potwierdzac tego rodzaju hipoteze:

| ty ktadziesz sie spac? Lekkomysiny. Zamkniesz oczy, a tymczasem oni mogq zmienié
dekoracje. Obudzisz sie obcy. Nie bdj sie. Jest prawdziwy swiat. Na szorstkich gatqzkach
lezy $nieg. Czujesz pod tokciami stét. Ludzie zyjq. Styszysz za oknami kroki. To przecho-
dzi stary cztowiek. ChodZ, mozesz wszystko sprawdzié. Mozesz dotkng¢. Przezytem tylko
dzieki temu, iz istniaty stoty, ZdZbta trawy, krople deszczu. To w $wiecie ducha, w tym fik-
cyjnym, wieloznacznym swiecie wykuto miecz, ktéry przebit bok dobrego, obojetnego

7 kacinskie pojecie okreslajqgce »ztok, malum, jest dwuznaczne. Mozna miec na mysli zto, ktére trzyma sie tego, co stworzone, rézne

formy cierpienia lub dolegliwosci, jak zarazy lub trzesienia ziemi, ktérych nie mozna sprowadzi¢ do wolnej woli podmiotéw. Te formy zta
nazywa sie ztem fizycznym (malum physicum). Oprécz tego istnieje tak zwane zto moralne (malum morale). Jest to zto we wiasciwym
sensie, spowodowane przez wolng wole podmiotéw i zwigzane z wing". J. Disse, Metafizyka od Platona do Hegla, Krakéw 2005, s. 131.
Por. takze: L. Kotakowski, Leibniz i Hiob: metafizyka zta i doswiadczenie zta, ,Zeszyty Literackie” 2002, nr 4, s. 63-70; B. Skarga, Zfo,
[w] tejze, Kwintet metafizyczny, Krakéw 2005, s. 85-118.

Por. L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn. Mitosz wobec zta, Krakéw 2001.

A K. Waskiewicz, Kultura jako Zrédto cierpien, . Tworczos$¢" 1974, nr 4, s. 105; cyt. za: A. Skrendo, dz. cyt., s. 221-222 (przypis).

0 T.Rézewicz, Poezja 1, Wroctaw 2005, s. 12-13.

" Tenze, Poezja 4, dz. cyt, s. 248-249.

W znanym szkicu Do Zrédet Rézewicz pisze: ,Doswiadczenie historyczne, ktére wyniostem z wojny, okupacji, z bezposredniego
zetkniecia sie z hitleryzmem, faszyzmem [..] pchato mnie w kierunku materializmu, realizmu, socjalizmu, a nie w kierunku metafizyki".
tenze, Proza 3, Wroctaw 2004, s. 149.
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stworzenia: Natury. Jeszcze teraz mozesz wiozy¢ palce w rane. Chwycitem za piéro jak
za gatqz drzewa, krzemien, ogier®™.

Analiza innych tekstéw Rézewicza poruszajgcych problem cielesnosci ujawnia jednak ograniczenia tej niewqt-
pliwie uproszczonej interpretacji. Przede wszystkim bardzo czesto witalnosé bywa przez Rézewiczowskich boha-
teréw odczuwana jako ciezar, rodzi poczucie winy, jest ,grzechem” zywych w stosunku do zmartych (np. Maska,
Widze szalonych). Nie zawsze tez ,fikcyjny” i ,wieloznaczny” swiat ducha jest oceniany tak negatywnie jak
w przytoczonych wyzej fragmentach tekstéw. Na przyktad w utworze Ciato z Poematu otwartego poeta zupet-
nie inaczej rozmieszcza znaki wartosci:

Wyniostem moje ciato

z gtodu ognia i wojny
pochylony nad nim
$ledzitem kazde poruszenie

Zapartem sie siebie
zachowatem ciato

Oto ono istota Slepa i obca
lekkomyslIny czy udZwigne
ten ciezar™.

To duchowos$é, a nie cielesnos$é stanowi istote osoby. Walka o przetrwanie biologiczne, do jakiej zmusza
bohatera jego fizycznosé, odbywa sie kosztem duchowej, a wiec prawdziwie osobowej sfery cztowieka:

»Zapartem sie siebie / zachowatem ciato”. Wedtug poety fizyczne ocalenie nie jest ocaleniem prawdziwym.
Sprowadzona do organicznej wegetacji, pozbawiona wymiaru metafizycznego egzystencja zostaje potrak-
towana ironicznie w wierszach Na fonie natury i Krél. W takich znanych utworach jak Zabiegi czy Kara mamy
natomiast do czynienia z ostrq krytykq kultu cielesnosci, przestaniajgcego pustke wewnetrzng wspétcze-
snego cztowieka:

Juz dzi§

w tej chwili

zycie bez wiary jest wyrokiem
przedmioty stajq sie bogami
ciato staje sie bogiem

jest to bég bezwzgledny i Slepy
swego wyznawce potyka trawi
i wydala®.

Ciato pozostaje w poezji Rézewicza czyms obcym, nieoswojonym i gteboko ambiwalentnym. Zazwyczaj w tek-
stach traktujgcych o ludzkiej fizycznosci poeta przyznaje ciatu odrebny status ontologiczny - to ,ono", ,cos”,
co funkcjonuje niezaleznie od intencji i pragnien swojego ,witasciciela”. W wierszu WiezZa ciato stanowi rodzaj
zewnetrznej powtoki skrywajgcej ukochanq kobiete (,to ciato ktére ona nosi na sobie”), powtoki zyjqcej wia-
snym, nieprzeniknionym zyciem (,To ciato ktérego nigdy nie miatem / bo nalezato tylko do siebie”) i nieubta-
ganie dgzqgcej do wiasnego kresu (,wraca bez wytchnienia / do swej matki wiekszej / do ziemi"). Rézewiczowski
bohater dystansuje sie wobec swojego ciata, opisujqc je jako ,Slepe zwierze”, ktére ,nie chce / wstac z cieptej
poscieli” (Ciato), ,czterdziestoletnie zwierze domowe”, ktére ,,napetnia zgietkiem” i, daje niejasne znaki” (*** Ciafo

B T.Rézewicz, Poezja 2, Wroctaw 2006, s. 111.
" Tamze, s. 30.

® Tamze,s.132.
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moje). Niezalezna od ludzkiej woli aktywnos$¢ wegetatywna organizmu pozostaje zjawiskiem niepokojgcym dla
podmiotu wiersza ***Sjedziatem w fotelu™:

Siedziatem w fotelu
odtozytem ksigzke

nagle ustyszatem

bicie mojego serca

byto to tak niespodziewane
jakby ktos obcy wszedt we mnie
i tomotat zacisnietq piescig
jakies nieznane stworzenie
zamkniete we mnie

byto w tym co$ niemitego
ze ono tam wali bez zwigzku
ze mnq

z mojq abstrakcyjng mysla.

W utworach *** moje ciato méwi do mnie oraz Zasypiajqc” mowa z kolei o ciele pozgdajgcym i zaborczym, o eks-
pansywnej zmystowosci, ktéra dominuje nad pozostatymi aspektami osobowosci bohatera, pokonujgc nawet
dreczqce go pragnienie Smierci:

moje ciato

mdwi do mnie

ja nigdy nie przestane
oddycha¢

ja nigdy nie przestane
jesé trawic kochadé

[.]

jesli chcesz is¢ do ziemi
idZ sam

ciato moje

méwi do siebie

ja bede zyto

bez troski

bez ciebie

ciato moje zostawia
mnie i odchodzi
do twojego ciata.

Zniewalajgca moc instynktu zycia nie zostaje mimo wszystko potepiona - w obydwu tekstach Rézewicz pisze
nie tyle o przemocy, co o ,,mqdrosci ciata’, bedqcej formq aintelektualnego wglgdu w sfery egzystencji niepod-
dajqce sie racjonalizacji bgdz objete kulturowym tabu:

nasze rece
nasze usta
sq mqdrzejsze od nas

Nasze rece
byty madrzejsze od nas
usta mqdrzejsze od stéw.

' Tenze, Poezja 3, dz. cyt. s. 161.
7 Tamze, s.169-170, 224-225.
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Rézewicz daleki jest jednak od idealizowania materialnego wymiaru istnienia. W jednym z tekstéw zatytuto-
wanym O podstepach dobrej matki natury, czyli jakie putapki ukrywa w sobie tak zwane tono przyrody ironicz-
nie pisze o wspditczesnej tesknocie za zyciem ,w harmonii z naturq”, nazywajqc owo dqgzenie prébq powrotu

do ,ztudnego raju” przyrody®. Poeta - wbrew temu, co sugerowat Mitosz - dostrzega réwniez wszechobecne

w naturze i niezawinione przez cztowieka zto, czego dowodzqg wstrzgsajqce opisy cielesnego cierpienia, choroby

i Smierci ciata w wielu utworach, m.in. wierszach Hiob 1957, Koniec oraz dedykowanym pamieci Helmuta Kajzara

utworze o incipicie *** Ukrytem twarz w dfoniach. W ostatnim tekscie umierajqcy przyjaciel przekazuje bohate-
rowi wiersza tragicznq prawde o depersonalizujgcym doswiadczeniu fizycznego bdlu:

zostatem zamieniony w migso
zredukowany do miesa

ktére cierpi

powrét méj do zycia

byt straszny

ale nie moge tego wypowiedziec¢
nie wolno méwié

nie trzeba poprawit sig"”.

Ten skrétowy przeglad wybranych tekstéw poruszajgcych zagadnienie ,,natury”, pojmowanej przez Rézewicza
gtéwnie jako cielesnosé, udowadnia, ze Rézewicz dostrzega réznorakie uwarunkowania i ograniczenia fizyczno-
$ci. Tezy przedstawione w Unde malum jawiq sie w tym kontekscie jako rezultat wielu przemyslen, jako nieprzy-
padkowa i daleka od optymizmu wizja, bedqca efektem wieloletnich zmagan intelektualnych i artystycznych.
Jej najwazniejszym elementem jest pojawiajqce sie w koricowym fragmencie utworu nawigzanie do ustalen
etycznych Kanta:

jestesmy w mysli - jak powiada Kant -
a tym samym odtqd w bycie
inni niz czysta Natura.

Wedtug krélewieckiego filozofa cztowiek przynalezy zaréwno do $wiata zwierzecego za sprawq swojej biolo-
gicznej, zmystowej natury, jak i do $wiata inteligibilnego, dzieki rozumowi i autonomii woli?°. Jako istota zmy-
stowa cztowiek dqzy do szczescia i zaspokojenia mitosci wtasnej, jako istota rozumna natomiast jest wezwany
do spetnienia powinnosci wynikajgcej z prawa moralnego. Obydwie motywacje, choé naturalne, nie sq réwno-
wartosciowe - wedtug Kanta pragnienie szczescia winno by¢ podporzgdkowane realizacji nakazéw moralnych
rozumu. Zto polega na odwréceniu tego porzgdku zasad, tzn. pojawia sie wtedy, gdy bezwarunkowo warto-
$ciowa moralnosé jest traktowana jako $rodek do osiggniecia warunkowo wartoéciowego szczescia?. Zrédtem
zta nie jest zatem biologiczny aspekt ludzkiego istnienia, poniewaz przedmiotem moralnej oceny moze by¢ jedy-
nie wolne dziatanie jednostki. Tym samym natura jako krélestwo koniecznosci przyrodniczej niezalezne od ludz-
kiej woli nie moze podlega¢ klasyfikacjom moralnym.

Herbert

Obserwacja przejawéw zta fizycznego w przyrodzie, pojetego jako cierpienie, to jedno z fundamentalnych zagad-
nien poezji Zbigniewa Herberta?. Juz w tomie Hermes, pies i gwiazda poeta zamiescit proze poetyckq, ktérej
bohater ze zgrozq odkrywa istote praw rzqdzqcych przyroda:

8 Tenze, Proza 3, dz. cyt,, s. 199-200.

¥ Tenze, Poezja 3, dz. cyt. s. 204-206.

I. Kant, Uzasadnienie metafizyki moralnosci, przet. P. Zarychta, wstep A. Bobko, Krakéw 2005, s. 76-77.

A. Bobko, Myslenie wobec zta. Polityczny i religijny wymiar myslenia w filozofii Kanta i Tischnera, Krakéw-Rzeszéw 2007, s. 199.
Por. A. Franaszek, Ciemne Zrédto. Esej o cierpieniu w twdrczosci Zbigniewa Herberta, Krakéw 2008.

Q/I | Art & Science



Réwnowaga

Byt to ptak, a wiasciwie zatosny szczqtek ptaka zjadanego przez pasozyty. Odarty z pie-
rza, o sinej skorze, ktdérq wstrzqsat dreszcz bélu i obrzydzenia, prébowat sie jeszcze bronié
wyskubujgc dziobem biate robaki pokrywajgce go ruchomq gestwa.

Zawingtem go w chustke i zaniostem do znajomego przyrodnika. Chwile obserwowat,
a potem powiedziat:

- Wszystko w porzgdku. Robaki, ktére go toczq, noszq w sobie niewidoczne dla oka paso-
zyty i najprawdopodobniej w komérkach tych ostatnich rozgrywa sie proces wzmozonej
przemiany materii. Jest to zatem klasyczny przyktad zamknietego uktadu o nieskon-
czonej drabinie wspétzaleznosci antagonistycznych, warunkujqgcych réwnowage catosci.
Whbrew pozorom to, co widzimy jest rumianym owocem albo, jesli wolisz, pgsowq rézq
zycia®.

Wstrzgsajqce, ,nie-ludzkie” cierpienie okazuje sie nieuniknionym skutkiem naturalnej, powszechnej w przy rodzie
formy wspétzycia gatunkéw. Osiqggnieta za jego cene ,réwnowaga catosci” jest — w ocenie podmiotu wiersza —
czyms$ potwornym i trudnym do zaakceptowania. Umierajgce w meczarniach zwierze, przyréwnane przez bio-
loga do ,rumianego owocu” i, pgsowej rézy zycia”, dla bohatera tekstu stanowi przede wszystkim fenomen
w przerazajqcy sposéb ukazujgcy prawde o $wiecie materii, ukrytq zazwyczaj skrzetnie pod powierzchniq zjawisk.
Obojetnosé przyrody wobec cierpienia i okruciefistwa wpisanych w naturalny porzqdek staje sie takze przed-
miotem refleksji bohatera utworu Kori wodny. Podmiot wiersza, obserwujqcy zycie morskiego stworzonka wypet-
nione mordem i bélem rodzenia, domaga sie uzasadnienia praw determinujqgcych biologiczne trwanie przyrody:
.kto udowodni koniecznosé / kto przyjmie istnienie”.
W wierszu Tusculum? wykpione zostajq z kolei eskapistyczne marzenia o powrocie twércy do raju Natury —schro-
nienia zapewniajgcego artyscie spokdj oraz izolacje od problemdéw ludzkiego Swiata:

Nigdy nie ufat szczesciu w linach okretowych
wiec kupit dom z ogrodem nareszcie jak oni
bedzie mégt pisa¢ w harmonii z Naturg

z wysokiej wiezy trawy wsréd $miertelnych lisci®®.

Blizsze poznanie przyrodniczego ,azylu” uzmystawia jednak, ze i tu wszechobecna jest $mier¢ (,pracowitosé
owaddéw”), nieustannie trwa bezwzgledna walka o dominacje (,stuletnie wojny chwastéw”), rzqdzq instynkty
i bezrozumne, czesto przypadkowe okrucieristwo (,mitosny rytuat zwierzqt morderstwa na oslep”). W pozba-
wionym tadu $wiecie przyrody ukojenie przynosi paradoksalnie ,Sciezka wysypana piaskiem” - stworzona rekq
czlowieka przestrzen, wolna od przejawéw chaotycznego i ufundowanego na przemocy zycia.

Bohater utworu Deby?, obserwujqc prawidtowosci rzqdzqce Naturq, okresla ich istote za pomocq odwotan
do wydarzen z historii ludzkiej. Wpisane w proces rozrodu drzew zmagania mtodych roslin z nieprzyjaznym
Srodowiskiem, zakoriczone obumarciem wielu z nich, kojarzq sie podmiotowi wiersza z niechlubnymi epizo-
dami dziejéw cztowieka: ,szalonqg krucjatq”, ,rzezig niewiniqtek”, ,ponurg selekcjq” w obozie koncentracyjnym,
morderstwami dokonywanymi w katowniach systeméw totalitarnych (,trybunat o zaranku egzekucja nocq”).
Nawigzanie do zdarzen uznawanych za moralnie naganne w opisie zjawisk charakterystycznych dla porzadku
natury sktania do przyjecia hipotezy o ztu jako zasadzie rzeczywistosci. OdpowiedZ na pytanie o sens Swiata
i rzqdzqcq nim przyczyne sprawczq, formutowana na podstawie obserwacji regut obowigzujgcych w przy-
rodzie, przybiera ksztatt ,mrocznej paraboli’, ukazujqgcej smutng prawde o prawie eliminacji stabszego oraz

2 Z.Herbert, Wiersze zebrane, oprac. R. Krynicki, Krakéw 2008, s. 223.
2 Tusculum to, jak wiadomo, modna w | w. p.n.e. ,miejscowosc¢ wypoczynkowa bogatych Rzymian, m.in. Lukullusa, Mecenasa, a zwt.
Cicerona, ktéry w swej ulubionej willi tuskulanskiej napisat wiele prac filozoficznych, wséréd nich Tuskulanki (Tusculanae disputationes),
traktat filozoficzny o warunkach szczescia”; w przenosni:, ciche, odludne schronienie wiejskie, miejsce odpoczynku dla mieszkarica gwar-
nego miasta, zwh miejsce spokojnej pracy umystowej, tworczej”. W. Kopaliriski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2006, s. 1349.
% Z.Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 343.

% Tamze,s. 535-536.
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»Zyciu na oslep zmieszanym ze $mierciq’. Dramatyczne pytania, postawione przez Herbertowskiego bohatera
w zakoriczeniu wiersza, dotyczq wtasnie mozliwosci istnienia $wiata, w ktérym przypadek i statystyka zaste-
pujg aksjologiczny porzqdek:

[...] kto rzqdzi

czy bég wodnistooki z twarzq buchaltera
demiurg nikczemnych tablic statystycznych
ktéry gra w kosci zawsze wychodzi na swoje
czy koniecznos¢ jest tylko odmiang przypadku
a sens tesknotq stabych utudq zawiedzionych?.

Najbardziej dobitnie teza o obecnosci zta moralnego w przyrodzie zostaje postawiona w wierszu Rodzina
~Nephentes"®. Podstep, jakim w procesie zdobywania pokarmu postuguje sie dzbanecznik wabigcy do swo-
jego wnetrza owady, dowodzi, zdaniem poety, iz w Naturze, podobnie jak w $wiecie ludzkim, ,,niewinnosci - nie

ma". Sposdb odzywiania sie rosliny bohater wiersza przyréwnuje kolejno do metod stosowanych przez ,policje
sekretng pewnego mocarstwa’, zbrodniczych praktyk nieuczciwych oberzystéw oraz eksceséw ,faworyta deka-
dentéw za czaséw Wiktorii", niebezpiecznie kojarzqgcych erotyke i okrucienstwo. Fakt istnienia tego ,ztoczyricy”,
bedqgcego, jak zaznacza poeta, ,jednym z wielu skandali Natury”, nikogo jednak nie bulwersuje. Zto moralne,
charakterystyczne dla ludzkiego swiata, przestania , niegodziwosci” przyrodnicze:

a my zyjemy z dzbanecznikiem w zgodzie
wéréd tagréw i kacetéw mato nas obchodzi
wiedza ze w $wiecie roslin niewinnosci - nie ma?.

Herbert, kreujgc swojq wizje przyrody, konsekwentnie odzegnuje sie wiec od sentymentalnego mitu czystej
i wspétczujgcej Natury, o czym $wiadczq zaréwno ironiczne uwagi o ,stowiczych zalach Keatsa” w Debach,
jak i pojawiajgce sie w Rodzinie ,Nephentes” szyderstwo ze ztudzer Jana Jakuba Rousseau (nazwanego prze-
$miewczo Tkliwym).

W wierszu Géra naprzeciw patacu opisujgcym ruiny patacu Minosa poeta podkresla wzajemng obcosc oby-
dwu porzqdkéw:

Naprawde miedzy przyrodq a losem ludzkim
nie ma istotnego zwiqzku

powiedzenie ze trawa szydzi z katastrofy
jest wymystem niepocieszonych i chwiejnych

Osobliwy przypadek: dwie proste réwnolegte
nie przecinajq sie nawet w nieskoriczonosci

Tyle mozna tylko o tym uczciwie powiedziec¢®.
Herbertowska natura jest nie tylko bytem osobnym i obojetnym na cierpienie, ale i silniejszym od cztowieka
oraz stworzonej przez niego kultury. W prozie poetyckiej Jesieri sprawiedliwa sita trwania biologicznej wegeta-

cji zostaje przeciwstawiona kruchosci i przemijalnosci ludzkiego $wiata:

Tej jesieni drzewa nareszcie majq spokdj. Stojq caty czas w twardej nieco pogardliwej
zieleni i ani cienia zékci, ani ziarna czerwieni w lisciach. Trawa jest gesta, mocno wbita

7 Tamze, s. 536.
% Tamze, s. 539-540.
2 Tamze, s. 540.
30 Tamze, s. 345.
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w skore ziemi i niczym nie przypomina siersci starych zwierzqt. [...] Tylko pomniki przezy-
wajq jesien tym tragiczniejszq, ze juz ostatniq. Spréchniate cokoty ukazujq nietrwatosé
budowniczych imperium. Sypiq sie skrzydta aniotéw i piéropusze admiratéw. Pekniete
czoto filozofa odstawia przeraZliwg pustke rozbitych naczyn. Tam, gdzie byt palec wska-
zujqcy proroka, ptynie teraz maty pajgczek uczepiony babiego lata.

Siwi zakochani idg pod wiecznymi drzewami Sciezkq zasypang chrupkimi paluszkami
bogéw i cezaréw?'.

W wielu wierszach Herbert opisuje przyrode niszczqcq cztowieka i jego dokonania. Unicestwienie to dokonuje
sie zaréwno w makro-, jak i w mikroskali. Podmiot wiersza Do Marka Aurelego ukazuje $mieré jako katastrofe
kosmicznq (,zdradzi nas wszechswiat astronomia / rachunek gwiazd i mqdros$é traw”), natomiast w utworach
takich jak Smierc pospolita, Zegar czy Zegarek na reke biologiczna skoriczonoéé cztowieka przedstawiana jest
za pomocq metafor czasu jako pracy owadéw trwajqgcej nieustannie wewnatrz ludzkiego - zywego - ciata:

Dopdki w zegarku jest jedna mréwka, dwie lub trzy, wszystko jest w porzgdku i nic nie
zagraza naszemu czasowi. [...] Po pewnym czasie mréwki zaczynajq gwattownie roz-
mnazacd sie. Mozna obrazowo powiedzieé, ze na przegubie reki nosimy juz nie zegarek,
ale kopiec. Prace zachtannych szczek bierzemy za tykanie. W poszukiwaniu pozywienia
mréwki pladrujqg zyty. [...] Kiedy praca mréwek jest skoriczona, zegarek na ogét staje. Ale
mozna go zapisac dzieciom. Wtedy wszystko zaczyna sie od nowa®.

W ujeciu Herberta cztowiek jest bytem paradoksalnym, funkcjonujgcym w zawieszeniu pomiedzy naturq a kul-
turq - z jednej strony doswiadczajgcym obcosci zaréwno rzeczywistosci przyrodniczej®, jak i wiasnego ciata
oraz ciata Drugiego®, z drugiej zas uwiktanym we wiasnq biologicznq przesztosé. W utworze Pan Cogito oglqda
w lustrze swojq twarz Herbert ukazuje niemoznosé wyzwolenia sie cztowieka z ewolucyjnych i genetycznych

Kto pisat nasze twarze na pewno ospa
kaligraficznym piérem znaczqc swoje ,,0"

lecz po kim mam podwdjny podbrédek

po jakim zartoku gdy cata moja dusza
wzdychata do ascezy dlaczego oczy

osadzone tak blisko wszak to on nie ja
wypatrywat wsréd chaszczy najazdu Wenedéw
uszy zbyt odstajgce dwie muszle ze skéry
zapewne spadek po praszczurze ktéry towit echo
dudnigcego pochodu mamutéw przez stepy

a przeciez kupowatem w salonach sztuki

przyktadatem do oczu marmur zielers Veronesa

Mozartem nacieratem uszy
doskonalitem nozdrza woniq starych ksigzek

przed lustrem twarz odziedziczong
worek gdzie fermentujq dawne miesa

uwarunkowan:
[..]
pudry mikstury mascie
szminki na szlachetnosé
3 Tamze, s. 266.
%2 Tamze, s. 353.

Por. wiersze: Gtos, Kamyk, tamze, s. 88, 286.
Por. wiersze: Préba opisu, Higiena duszy, Alienacje Pana Cogito, tamze, s. 279, 306, 388.
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zqdze i grzechy Sredniowieczne
paleolityczny gtéd i strach

jabtko upada przy jabtoni
w taricuch gatunkéw spiete ciato

tak to przegratem turniej z twarzg®.

Cielesnos¢ cztowieka jest traktowana przez poete ambiwalentnie. Herbert odrzuca dominacje tego rodzaju
biologicznosci, ktéra staje sie jedynym determinantem ludzkiego dziatania. W takim przypadku sita struktur
biologicznych zostaje oceniona negatywnie jako tozsama z instynktem przetrwania - skutecznym ewolucyj-
nie, ale, w ujeciu poety, bedgcym formq regresu do nizszych form zycia kwestionujgcq ewolucyjne osiqgniecie
rodzaju ludzkiego, jakim bez watpienia jest Swiadomosé aksjologiczna cztowieka. Problem éw jest tematyzo-
wany w wierszu Substancja:

ci ktérzy toczq wézki po Zle brukowanym przedmiesciu
i uciekajq z pozaru z butlg barszczu

ktérzy wracajq na ruiny nie po to by wotaé zmartych
ale aby odnalez¢ rure zelaznego piecyka

gtodzeni - kochajqcy zycie

bici w twarz - kochdajqcy zycie

ktérych trudno nazwacé kwiatem

ale sqg ciatem

to jest zywq plazmq

dwoje rgk do zastaniania gtowy

dwoje nég szybkich w ucieczce

zdolnos¢ zdobywania pokarmu

zdolnosé oddychania

zdolnos¢ przekazywania zycia pod murem wigziennym

gingci
ktérzy kochajq bardziej piekne stowa niz ttuste zapachy
ale jest ich na szczescie niewielu

naréd trwa

i wracajqc z petnymi workami ze szlakéw ucieczki
wznosi tuk triumfalny

dla pieknych umartych®.

W wielu wierszach jednak (m.in. Testamencie, Przeczuciach eschatologicznych Pana Cogito czy Dotyku®) Her-
bert dowartosciowuje réwniez biologiczny aspekt ludzkiego istnienia. To dzieki ciatu i zmystom - dzieki struk-
turze biologicznej organizmu cztowiek uczestniczy w Swiecie, poznaje go, kontempluje i tworzy. Utwory takie
jak Modlitwa Pana Cogito Podréznika czy Podréz zawierajq pochwate nie tylko efektéw kulturotwérczej dzia-
talnosci cztowieka, ale i materialnego piekna rzeczywistosci przyrodniczej oraz moznosci zmystowego doswiad-
czenia urody $wiata®.

% Tamze, s. 365-366.

36 Tamze, s. 160-161.

¥ Tamze, s. 39, 84-85, 473-476.
% Tamze, s. 454-456, 553-555.
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Réizewicz i Herbert wobec wqtkéw ekopoetyckich

Pomimo dominujqcej w utworach Rézewicza i Herberta perspektywy antropocentrycznej niektére ujecia pro-
blemu natury wprowadzane przez obydwu poetéw wspétbrzmiq z postulatami wspétczesnej ekopoezji.
Obydwaj twércy krytycznie odnoszq sie do problemu destrukcyjnej dziatalnosci cztowieka w przyrodzie, jego
dominujqcej pozycji wykorzystywanej w celu nieograniczonej eksploatacji Srodowiska. Rézewicz najdobitniej
owq krytyke wypowiada w poemacie recycling. Skrajne urzeczowienie natury - réwniez samego cztowieka jako
~struktury biologicznej” — prowadszi nie tylko do dziatarh nagannych z punktu widzenia etyki, lecz takze do kata-
strofy ekologicznej. Wedtug Rézewicza zZrédtem destrukcyjnych zjawisk, takich jak ,,choroba wsciektych kréw”
czy tworzenie obozéw zagtady, jest skrajnie pojety antropocentryzm, interpretujqgcy nature w kategoriach uzy-

tecznosci i podporzgdkowania.

W jednym z ostatnich wierszy, inspirowanym znang ptaskorzezbq Ashurbanipal killing a wounded lion, Réze-
wicz ze smutkiem konstatuje, ze ewolucyjnq przewage zapewnit ludziom podstep - bedqcy przejawem rozum-
nosci i zarazem nieetyczng metodq dziatania, co sktania do stawiania pytan o aksjologiczng prawomocnosé

tworzonej przez cztowieka hierarchii bytéw:

Z pojedynku wyjdzie zywy ten
ktéry postuzyt sie mieczem
oszczepem strzatq
przedtuzeniem ramienia
technikg

inteligencjq czyli podstepem

moze dlatego lew
skazany jest na
zgube

a gatunek ludzki
napetnit ziemig®.

Herbert krytycznie odnosi sie wykorzystywania zwierzqt w celach naukowych w wierszu Naprzéd pies, zawiera-
jacym aluzje do wystrzelenia 3 XI 1957 roku przez ZSRR psa tajka na poktadzie sztucznego satelity Sputnik 24.
Z kolei tekst Ojcowie gwiazdy zawiera krytycznq ocene wspétczesnej nauki stuzqcej zbrodniczym celom poli-
tycznym (stworzenie bomby atomowej), realizujgcej swoje zadania bez wzgledu na konsekwencje, jakie ponosié

muszq ludzie i Srodowisko naturalne.

Kolejnym problemem istotnym z punktu widzenia wspétczesnej ekopoezji a zauwazonym przez Rézewicza i Her-
berta jest zabijanie zwierzqt. Po wptywem rozméw z Jerzym Nowosielskim na temat etycznych aspektéw jedze-
nia miesa Rézewicz napisat tekst zatytutowany Swiniobicie, w ktérym w tonie sarkastycznym i tragicznym
zarazem odnosi sie do problemu wykorzystywania przez ludzi zwierzecych tkanek w zywieniu i transplantologii:

niech zyjq wszystkie $winie
zjedzone przez ludzkosc

od stworzenia $wiatal!

[..]

jako moralista pytam

czy znajdzie sie choc jeden
cztowiek ktéry chorej $wini
odda swoje serce mézg

lub nerke

39 T.Rézewicz, Poezja 4, dz. cyt,, s. 242.
40 Z.Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 276-277.
41 Tamze,s. 278.
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kiedy ludzkos¢ dojrzeje
do takiej mitosci

aby powiedzieé¢

siostro moja swinio

Kiedy wystawimy w Genewie
pod siedzibg narodéw zjednoczonych
pomnik $wini z prosietami

Konkurs na pomnik $wini
,uwazam za otwarty™2.

Herbert zas w jednej ze swoich wczesnych préz poetyckich Ryby zastanawia sie nad tym, czy obcosé wynika-
jaca z przynaleznosci do réznych gatunkéw moze stanowié wystarczajqce uzasadnienie okrucieristwa:

Nie mozna sobie wyobrazié snu ryb. Nawet w najciemniejszym kqcie stawu, wsrdd trzcin,
ich spoczynek jest czuwaniem: wiecznie ta sama pozycja i absolutna niemoznos¢ powie-
dzenia o nich: zZtozyty gltowe.

Takze ich tzy sq jak krzyk w pustce - niepoliczone.

Ryby nie mogq gestykulowac swojej rozpaczy. To usprawiedliwia tepy néz, ktéry skacze
po grzbiecie zdzierajqc cekiny tusek*:.

W poezji Herberta i Rézewicza watkiem aktualnym z perspektywy ekopoezji jest wiec postawa empatii, wspot-
czucia wobec kazdego, réwniez nie-ludzkiego (roslinnego/zwierzecego) cierpienia oraz gteboki szacunek do kaz-
dego, réwniez nie-ludzkiego zycia.

W twérczosci obydwu poetéw mozna odnalezé tez utwory, w ktérych podmiot, pomimo wszelkich oméwio-
nych wczesniej zastrzezen, deklaruje istnienie mocnej wiezi tqczqcej go z naturg. Wiezi wypartej ze $wiadomo-
$ci i marginalizowanej przez kulture, a jednak bedqcej gtebokq i fascynujqcq, choé nie do korica aprobowang
podstawq ludzkiej jazni. Wedtug Herberta ujawnia sie ona w snach, gdy rozluznieniu ulegajq rygory racjonal-
nosci i do gtosu dochodzi to, co sttumione i ukryte, instynktowne i pierwotne:

Metamorfozy w dét do Zrédet historii
utraconego raju dziecinstwa w kropli wody

ucieczki poscigi przez mysie korytarze
owadzie wedréwki na dno kwiatu
ostre przebudzenie w gniezdzie wilgi

albo czujny bieg po $niegu w skérze wilka

i nad krawedziq przepasci wielkie wycie do petni
nagty strach kiedy wiatr przynosi zapach mordercy
[.]

to wszystko jest zapisane w atlasie naszego ciata

i w skale czaszki odcisniete jak portrety przodkéw
wiec powtarzamy litery zapomnianej mowy

tariczymy nocq przed posqgami zwierzqt
ubrani w skaére tuski piéra pancerze

42 T.Rézewicz, Swiniobicie, [wi] T. Rézewicz, Z. i J. Nowosielscy, Korespondencja, wstep i oprac. K. Czerni, Krakéw 2009, s. 452-453.
Por. takze wiersz Ucieczka swinek dwdch (z obozu zagtady - rzezni), [w] T. Rézewicz, Poezja 4, dz. cyt., s. 181-182.
43 Z.Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 216.
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nieskoriczona jest litania naszych zbrodni

dobre duchy nie odtrgcajcie nas

zbyt dtugo btqdziliémy po oceanach i gwiazdach
strudzonych ponad miare przyjmijcie do stada*4.

Rézewicz z kolei umieszcza w dzienniku notatki, ktére Swiadczq, ze bohater zapiskéw z kontemplacji natury
i fizycznego z niq obcowania wyprowadza sensy ostateczne — metafizyczne i eschatologiczne. Smieré to wedtug
Rézewiczowskiego podmiotu pojednanie cztowieka z przyrodq, powrét ciata do ziemi bedqcej Zrédtem zycia,
materialnego piekna i spokoju, odbywajqcy sie poza presjq kulturowo-religijnych wyobrazen zycia wiecznego:
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Stanistaw Gatkowski
Akademia Ignatianum, Krakéw

Cztowiek w przyrodzie.
Wartosci ekologiczne
i antropocentryzm

To, ze przyrode nalezy chroni¢, jest obecnie banatem tak oczywistym, iz nikt wtasciwie nie trudzi sie uzasadnie-
niem tego twierdzenia. Ponadto wspétczesna publicystyka sprzedaje nam to twierdzenie w pakiecie z czyms,
co traktuje jako drugqg oczywistos¢, a mianowicie z przekonaniem, ze by do tego doprowadzi¢, musimy zerwaé
z wszelkim antropocentryzmem i szukaé wewnetrznych, typowych dla samej przyrody wartosci (cokolwiek
by to miato znaczyc). Poniewaz jednak filozofia z definicji z rezerwq odnosi sie do wszelkich oczywistosci, nalezy
sie zastanowic jaki status majg wartosci, ktére mozemy przypisac przyrodzie.

Tym bardziej ze réwnie jasne jest, iz ludzkos$¢, aby przezyé, musi korzystac z bogactw naturalnych. Sytuacja jest
wiec w pewnym sensie patowa; musimy ,wykorzystywac” przyrode i jednoczesnie czujemy, ze nie powinnismy
tego robi¢. Taka antynomia poznawcza bardzo czesto powoduje, iz ekologiczny wymiar dziatar gospodarczych
przestaje by¢ brany pod uwage podczas podejmowania decyzji przez politykéw, przedsiebiorcéw i zwyktych
obywateli-konsumentéw. Tym niemniej trudno méwié o podejmowaniu wiasciwych dziatan, jezeli nie jesteSmy
w petni §wiadomi ich celu. Dlatego refleksja nad wartosciami tkwigcymi w przyrodzie pozwala nam zrozumieé
mozliwie petny kontekst naszego dziatania'.

Poczucie, ze cata cywilizacja stworzona przez cztowieka stopniowo obraca sie przeciw niemu samemu (a wiec
to, co w skrécie mozna nazwac $wiadomosciq , kryzysu cywilizacyjnego”), narasta w spoteczeristwach zachod-
nich, poczqwszy od lat szesédziesigtych XX wieku. Jednym z najwazniejszych przejawéw tego jest Swiadomosé
kryzysu ekologicznego, tj. przekonanie, ze zachwianie réwnowagi w przyrodzie, w skali catego globu, spowo-
dowane przeludnieniem i Zle stosowanq technologiq, stanowi zagrozenie dla zdrowia, a nawet zycia naszego
gatunku. Kryzys ekologiczny stat sie poteznym bodzZcem do refleksji nad rolq cztowieka w przyrodzie i nad nim
samym oraz nad wartosciami, jakie realizujq sie podczas kontaktu cztowieka z przyrodq?.

! Por. m.in. S. Gatkowski, Krytyka antropocentryzmu w swiatopoglqdzie ekologicznym, [w:] Kryzys kultury europejskiej? red. L. Zuk-
-Lapinska, Wyd. WSP, Rzeszéw 1997, s. 91-103.
2 Por. m.in. tegoz, Metafizyczne implikacje ekologii, ,Cztowiek i przyroda” 1994, nr 1, s. 145-157.
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Bardzo zywa w latach siedemdziesiqgtych i osiemdziesigtych swiadomos¢ ekologiczna, rozbudzona dodat-
kowo, przynajmniej w naszym kraju, katastrofq czarnobylskq, w chwili obecnej zastata jakby zagtuszona przez
potrzeby gospodarki wolnorynkowej. Niemniej problem nie znika, nawet jesli przestaniemy o nim myslec.
Przyrode nalezy chronié - postulat ten stat sie w tej chwili wtasciwie bezsporny. Przy czym jest do pewnego
stopnia obojetne, z jakich pobudek i motywacji bedziemy formutowac i realizowac powyzszy imperatyw. Arne
Naess, jeden z czotowych przedstawicieli etyki Srodowiskowej, twérca tzw. ekologii gtebokiej, twierdzi, ze z tego
postulatu mozna wyprowadzi¢ odmienne sposoby jego realizacji: nowy bardziej przyjazny srodowisku styl zycia,
np. zaczynajqc od segregacji $mieci w domu, przez opracowywanie proekologicznych technologii, az do eko-ter-
roryzmu, ktéry cechuje pewne dziatania Greenpeace'u. Postulat ochrony moze réwniez zostaé wyprowadzony
z catkowicie odmiennych podstaw $wiatopogladowych i filozoficznych. Np. mozna staracé sie chronié przyrode,
nie przyznajqc jej zadnej wartosci samej w sobie, lecz traktujgc jq jedynie jako uzyteczne narzedzie do osig-
gania czysto ludzkich celéw. Mozna takze robic to, odwotujqc sie motywacji panteistycznych lub teistycznych,
traktujgcych przyrode jako dzieto boze, lub tez przyznajqc jej wartosé wewnetrzng, ktéra nie musi mieé odnie-
sienia do $wiata ludzi®.

Powstaje w ten sposéb struktura tréjpoziomowa: na poziomie pierwszym mamy do czynienia z réznymi syste-
mami $wiatopoglgdowymi i teoretycznymi, niekiedy radykalnie odmiennymi i w zaden sposéb do siebie niespro-
wadzalnymi, ktére jednak majq tyle wspdlnego ze sobq, ze na ich gruncie mozna sformutowac (poziom drugi)
postulat ochrony srodowiska, zas ten postulat mozna na poziomie praktyki (poziom trzeci) realizowaé znéw
na catkowicie odmienne (w skrajnym wypadku wrecz wykluczajqgce sie) sposoby.

Dowolnosé motywacji postaw proekologicznych jest jednak pozorna. Schemat Naessa zdaje sie sugerowad,
ze wszelkie formy ochrony przyrody (nie Srodowiska naturalnego cztowieka, ale Natury — pisanej z wielkiej litery)
moggq znaleZ¢ uzasadnienie - przynajmniej posrednio - w dowolnym systemie znajdujgcym sie na poziomie
pierwszym. Tymczasem nie jest to prawdg.

Wychodzqc na przyktad z zatozenia, ze jedynym motywem ochrony jest respektowanie wartosci pozaludz-
kich, mozna uznad, iz najlepszym sposobem by to osiggng¢ jest eliminacja wszystkich czynnikéw zagraza-
jacych przyrodzie. Ktopot w tym, ze skoro gtéwnym zagrozeniem jest dziatalno$¢ homo sapiens, twierdzenie
to moze usprawiedliwi¢ dziatania nie tylko przynoszqce szkody interesom jakichs korporacji i przedsiebiorstw, ale
i te wymierzone bezposrednio przeciw ludziom, wyrzqdzajqce krzywde konkretnym osobom*. Dziatania o cha-
rakterze antyhumanitarnym mozna tez usprawiedliwié, traktujqgc przyrode czysto instrumentalnie, przy dodat-
kowym zatozeniu, ze podmiotem zyskéw i strat, podmiotem odpowiedzialnosci moralnej nie sq konkretne osoby,
ale Ludzkosé. Ideologia totalitarna moze zyska¢ w tym ujeciu nowq - ekologiczng - podbudowe. Na szczescie
konkretnych przyktadéw na takie podejscie dostarcza (jak na razie) jedynie literatura science fiction, mozna
jednak wyobrazi¢ sobie pewne praktyki proekologiczne, niedopuszczalne na gruncie np. personalizmu® (np. eli-
minacje catych grup ludzi dla dobra gatunku). Pokazuje to, iz sq pewne sposoby ochrony przyrody, ktére bedq
z gory odrzucane przez teorie uznajgce niepodwazalng wartos¢ osoby ludzkiej.

Podstawowym wymogiem etyki ekologicznej jest zawsze jakas forma samoograniczenia sie cztowieka, tzn.
postawa majqgca u swojego podioza przekonanie, ze nie powinno sie realizowaé wszystkich, nawet stosunkowo
tatwo mozliwych do osiqgniecia, przedsiewziec i intereséw ludzkich. Wydaje sie, ze postawy takiej nie mozna
oprzed tylko i wytgcznie na prostej kalkulacji intereséw. Przede wszystkim z powodu niejasnosci zwrotu ,inte-
res cztowieka”; nie moze tu chodzi¢ jedynie o interesy jednostki, gdyz postawa proekologiczna wymaga wiasnie
pewnej powsciqgliwosci i samoograniczenia, a to jest mozliwe jedynie wobec przyjecia ponadjednostkowych
wartosci. Oznacza to, ze ochrona srodowiska moze by¢ jedynie czesciq szerszego swiatopoglgdu, a nie jedyngq,
ani nawet gtéwng przestankg, na ktérej jest on zbudowany. Jednoczesnie jednak ,$wiadomosé ekologiczna”
wprowadza do $wiatopoglgdu pewne elementy, ktére nie pojawityby sie tylko i wytqcznie jako prosta konse-
kwencja innych zatozen, a wiec musiaty wynika¢ z analizy wartosci samej Przyrody-Natury.

Wspéiczesnie podkreslq sie, ze przyczynq kryzysu, moze nie jedynq, ale niewatpliwie wazng, jest btedne
rozumienie naszej pozycji w $wiecie. Jako gtéwnego winowajce wskazuje sie Kartezjusza i jego nastepcow.

3 Por. m.in. B. Deval, G. Session, Ekologia gteboka. Zyc w przekonaniu, iz Natura cos znaczy, przet. E. Margielewicz, Wyd. Pusty Obtok,
Warszawa 1994, s. 279-294.

“ Por. C. Godin Koniec ludzkosci, przet. Z. Pajgk WAM Krakéw 2004, s. 133-139.

5 Por. m.in. M.A. Krgpiec, Idea , postepu” w krzywym zwierciadle ekologii, ,Humanizm Ekologiczny" 1993, vol. 2, s. 16.
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Dualizm Postkartezjariski, niezwykle ostro rozdzielajgcy swiat cztowieka i $wiat przyrody jako dwa niema-
jace ze sobg wiele wspdlnego, a jednoczesnie konkurujgce elementy rzeczywistosci, doprowadzit do kata-
strofy. Zwtaszcza ze konkurencja ta ma charakter gry o sumie zerowej; strata jednej strony to zysk drugiej.
Podporzgdkowanie przyrody to zwyciestwo cztowieka. Jest rzeczq paradoksalng, ze ten punkt widzenia
przyjmujq dzisiaj czesto organizacje ,proekologiczne”, odwracajqc tylko perspektywe: ratunek przyrodzie
moze przyniesc tylko jej odseparowanie od dziatan cztowieka (lub ostatecznie jego likwidacja). Préba reali-
zacji tej zasady przynosi szkodliwe skutki nie tylko konkretnym osobom ludzkim, ale i samej przyrodzie.
Nalezy bowiem pamietad, ze wiele ekosystemoéw moze przetrwac tylko i wytqcznie dzieki wspétpracy z czio-
wiekiem (np. znaczna czes$¢ hal gérskich moze istniec tylko tak dtugo, jak dtugo ludzie bedq na nich wypa-
sac owce).

Wartosci biologiczne

Niewgtpliwie podstawowq wartosciq natury - przynajmniej z ludzkiego punktu widzenia - jest to, iz bez niej
niemozliwe jest przetrwanie zaréwno jednostki ludzkiej, jak tez gatunku jako catosci. W przeciwien stwie
do np. wartosci ekonomicznych, ktére mozna wypracowad, wartosé przetrwania, podtrzymywania zycia,
ma gtebsze, $cisle naturalne korzenie. Swiatowy ekosystem jest wiec nosnikiem wartosci, ktérych nie mozna
osiqgng¢ w zaden inny sposdb, a niestychana ztozonosé tego uktadu powoduje, ze niemozliwe jest odtwo-
rzenie go, przynajmniej na razie, w sposob sztuczny, w przewidywalnej przyszitosci. Czy jednak jest to jedyny
powdd do podjecia dziatan na rzecz ochrony srodowiska? Czy potrafimy znaleié w Swiecie przyrody war-
tosci autonomiczne, tzn. w najmniejszym stopniu nieskazone antropocentryzmem, i okresli¢, na czym mia-
tyby one polegac?

Podstawowe jednak pytanie brzmi zatem: ,co jest przedmiotem ochrony?” Wbrew pozorom nie jest to pyta-
nie tatwe i caty szereg myslicieli zajmujqcych sie etykq srodowiskowq czy tez ekofilozofiq, podaje odmienne
odpowiedzi.

Nie moze to by¢ oczywiscie ochrona poszczegdlnych organizméw interesy wilka i owcy, Swierka i kornika,
czy (przepraszam) cztowieka i tasiemca etc. sq na tyle rozbiezne, ze nie mozna w jednakowym stopniu uczy-
ni¢ ich przedmiotem troski. Dlatego tez odrzucenie personalizmu i uznanie réwnej wartosci wszystkich orga-
nizmdw ozywionych nie wystarczy do uzasadnienia dziatan na rzecz przyrody. Jezeli cztowiek jest réwny
(jako podmiot i przedmiot moralnosci) wszelkim bytom pozaludzkim (a przynajmniej zwierzecym), , korzysé
cztowieka" w rachunku moralnym jest réwna korzysci innych bytéw. Wprawdzie wynika z tego, ze dziata-
nia korzystne dla cztowieka, lecz odbywajqgce sie kosztem innych gatunkéw nie majq uzasadnienia. Jed-
noczesnie jednak nie ma uzasadnienia dla dziatan proekologicznych odbywajqcych sie kosztem cztowieka
(nawet w sensie zmniejszenia jego korzysci — samoograniczania). Oczywiscie mozna szuka¢ dziatani w jed-
nakowym stopniu korzystnych dla wszystkich gatunkéw i ich przedstawicieli, jest to jednak czysta utopia.
Jezeli wiec troska o przyrode nie moze by¢ sprowadzana do dbania o jej poszczegdlne elementy, wielu mysli-
cieli uznaje, ze przedmiotem powinnosci moralnych cztowieka jest cato$é - biocenoza, a poszczegdlne jed-
nostki sq dobre, o ile podtrzymujq stabilnos$¢ tego systemu.

Holmes Rolston® wymienia w tym kontekscie nastepujqce pary wiasciwosci cechujgcych ekosystem, trak-
tujqc je jako wartosci, do ktérych ochrony powinnismy sie czu¢ zobowiqzani, sq to: réznorodnosc i jednosc
oraz stabilnos¢ i spontanicznosé. Bez ich podtrzymywania ekosystem ulegnie degeneracji. Pojawia sie jed-
nak natychmiast pytanie o relacje pomiedzy poszczegélnym biosystemami, o to, czy i jak mozemy uza-
sadnic¢ np. wyzszos$é biosystemu pierwotnych laséw nad pustyniq albo ekosystemem postprzemystowym.
Uznanie biosystemu za wartos$¢ najwyzszq powoduje, ze stajq sie one nieporéwnywalne, nie ma zatem zad-
nego uzasadnienia dla podporzgdkowania otaczajgcej nas przyrody interesom cztowieka, ale jednocze-
$nie nie ma tez zadnych powodéw, by to potepi¢ - jezeli kazdy ekosystem moze by¢ mierzony tyko wiasng
wewnetrzng miarq swojej stabilnosci, to w konsekwencji jego zmiana na drugi wymyka sie wszelkiej ocenie.
Uznanie za przedmiot naszych zobowiqzan cato$é zycia na Ziemi, najbardziej ogélnego ekosystemu, pro-
wadzi do jeszcze wiekszych trudnosci. Wprawdzie cztowiek obecnie stosunkowo tatwo moze doprowadzié
do wyginiecia witasnego gatunku, ale nie jest w stanie zniszczyé catego zycia na planecie. Ekosystem prze-

6 H. Rolston Ill, Values in Nature, “Environmental Ethics”, 1981, vol. 3, Summer, s. 120.
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trwa (cho¢ w szczgtkowej postaci) nawet wojne termonuklearng, byé moze na planecie pozostang tylko
przystowiowe karaluchy i bakterie, niemniej to wystarczy, by w perspektywie setek tysiecy lub nawet milio-
néw lat - odrodzié sie w petnej réznorodnosci. Jak pisal James Lovelock, to co dla homo sapiens bytoby osta-
tecznq katastrofq, z punktu widzenia zycia na Ziemi bytby tylko przejsciowym kryzysem’.

Powyzszy wywdd prowadzi zatem do konkluzji, ze prawdziwym przedmiotem troski o przyrode jest sam czto-
wiek (i Srodowisko jemu przyjazne jako stuzqce zapewnieniu naszemu gatunkowi srodkéw do zycia). Dziatania
na rzecz ochrony $rodowiska nie sq dziataniami na rzecz , Zycia’, ,Planety” czy catosci ekosystemu, lecz stuzq
dobru samego cztowieka, ktéry w swoim istnieniu jest uzalezniony od istnienia okreslonego srodowiska przy-
rodniczego, o — jak to okresla tzw. zasada antropiczna - bardzo wgsko okreslonych parametrach. W gruncie rze-
czy zatem nie chronimy po prostu przyrody, lecz pewien $cisle okreslony typ ekosystemu, ktéry zapewnia nam
zycie, ktére uznalismy za komfortowe.

Nawet kryterium bioréznorodnosci jawi sie w tej perspektywie jako antropocentryczne - to cztowiek zadecy-
dowat, ze biocenoza obejmujqca wiecej gatunkéw jest lepsza od tej z mniejszq ich iloscig, byé moze wytqgcznie
dlatego, ze przyjemniej nam sie zyje na lesnej polanie niz na srodku pustyni.

Wartosci ekonomiczne

Drugim typem wartosci, co do istnienia ktérych panuje powszechna zgoda, sq wartosci ekonomiczne przy-
rody. Niemozliwa jest ekonomia ani jakakolwiek gospodarka bez udziatu przedmiotéw bedqcych wytworem

natury. Od przyrody zalezy zatem w duzym, a nawet wrecz decydujgcym stopniu uzyskanie przez cztowieka

tego, co bardziej lub mniej bezposrednio zaspakaja jego fizyczne, materialne potrzeby. Dobra naturalne podle-
gajq oczywiscie mniej lub bardziej skomplikowanej technologicznie obrébce i przetworzeniu, niemniej wypro-
dukowanie i uzycie kazdego potrzebnego nam przedmiotu odwotuje sie do jakich$ naturalnych wiasciwosci

materiatu wykorzystanego do jego produkcji. W tym sensie satatka warzywna oraz kieszonkowy komputer
(wykonany z tworzyw ,sztucznych”) rézniq sie jedynie stopniem przetworzenia pierwotnego materiatu oraz ilo-
$ciq i stopniem zaawansowania technicznego pracy ludzkiej potrzebnej do ich wytworzeniq, ale sq w taki sam

sposéb naturalne, gdyz w procesie ich tworzenia odwotujemy sie do naturalnych wiasciwosci uzytych w nich

materiatéw. Z drugiej strony ,surowa” przyroda nie ma zadnej wartosci (oczywiscie chodzi caty czas o warto-
$ci ekonomiczne, a nie np. estetyczne czy szerzej - kulturalne). Poszczegdlne sktadniki przyrody stajq sie warto-
$ciowe tylko wtedy, gdy mogq zostaé przetworzone pracq ludzkqg. Dopiero twérczy wysitek cztowieka - pracaq,
zwtaszcza wzmocniona technikq, aktualizuje to, co w stanie naturalnym jest tylko potencjalnoscig. Np. ropa

naftowa spoczywajqca w nieodkrytym ztozu nie ma dla nas zadnej wartosci, nabiera jej dopiero po wydoby-
ciu (a zwtaszcza przetworzeniu), nawet diament (czy jajko) musi zosta¢ znaleziony, podniesiony i zaniesiony
do punktu skupu. Wartosci ekonomiczne sq zawsze w jaki$ sposéb wypracowywane, a nie tylko odkrywane.
Wartosci ekonomiczne sq wiec sumgq naturalnych wiasciwosci przedmiotéw oraz pracy ludzkiej, ktéra je prze-
twarza (choé oczywiscie proporcje tych dwéch sktadnikéw ksztattujq sie w kazdym przypadku odmiennie)®.

Wartosci kulturowe

Cztowiek potrzebuje przyrody nie tylko ze wzgleddw biologicznych, lecz takze ze wzgledu na swojq strone
duchowaq. Skutecznos¢ ludzkiej pracy zaspakajajaca podstawowe potrzeby cztowieka pozostawia tym samym
miejsce na realizacje jego potrzeb wyzszych. Chodzi tu przede wszystkim o potrzeby podziwu i kontemplacji,
spontanicznego dziatania i tworzenia, bedqce ekspresjq ludzkiej osoby. Nie majq one charakteru koniecznego,
jak wartosci zwigzane z biologicznym przetrwaniem cztowieka, niemniej to one wtasnie stanowiq o naszym
czlowieczenstwie. Oprécz wiedzy uzytkowej cztowiek potrzebuje takze wiedzy ptynqgcej z poznania dla samego
poznania, wiedzy w $cistym tego stowa znaczeniu. Przyroda jest wiec nosnikiem wartosci estetycznych jako
przedmiot czystej kontemplacji oraz jako pole twérczej aktywnosci cztowieka. Dotyczy to nie tylko aktywno-
$ci artystycznej i naukowej, przyroda jest réwniez nosnikiem wartosci rekreacyjnych, ona to stwarza warunki
pozwalajgce zregenerowac sity cztowieka. Przyroda jest podtozem, na ktérym powstajg wartosci kulturowe,
przede wszystkim estetyczne i naukowe.

7 Por. J.E. Lovelock, Gaia: A New Look at Life on Earth, Oxford University Press 1979.
8 Por. P. Miller, Value as Richness: Toward a Value Theory for an Expanded Naturalism in Environmental Ethics, Environmental Ethics,
1982, Summer, s. 101-114.
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Nastepna sfera wartosci, ktére mozemy odkry¢ w przyrodzie, to wartosci cywilizacyjne. Najogdlniej méwiqc,
cywilizacja to stan opanowania przez cztowieka przyrody. Rozwdj cywilizacyjny polega na stopniowym wyzwa-
laniu sie cztowieka z uzaleznienia od warunkéw naturalnych. Prowadzi to do coraz wiekszego podporzgdkowania

przyrody, dzieki czemu mogq powstawac wartosci, ktére w przyrodzie ,dzikiej" nie wystepujq. Wartosci cywiliza-
cyjne stwarzajqg mozliwosci i warunki do powstawania i rozwoju innych wartosci, ktére mogqg powstawac dopiero

w sytuacji, gdy zaspokojone sq podstawowe potrzeby cztowieka. Nalezy tu cata olbrzymia sfera zycia rodzin-
nego, zabawy, wypoczynku kontemplagcji, religii etc. Rolston® pisze wrecz o sakramentalnych wartosciach przy-
rody, dotyczy to nie tylko systemdéw panteizujacych, ale i teistycznych, np. od czaséw $w. Franciszka wiemy jak

kontakt z przyrodg moze utatwiaé zblizenie z Bogiem. Dzisiaj wyraznie juz widad, ze charakterystyczne dla mysli

europejskiej, przynajmniej od czaséw Bacona i Kartezjusza, traktowanie przyrody jako przeciwnika i potencjal-
nego niewolnika prowadzito do katastrofy. Celem cywilizacji nie moze by¢ catkowite podporzgdkowanie i prze-
ksztatcenie przyrody. Rzqdzi sie ona swoimi prawami, stawia obiektywne wymagania, ktérym cztowiek musi sie

do pewnego stopnia podporzgdkowac i uwzgledniaé przy dalszym rozwoju cywilizacyjnym.

Do wartosci cywilizacyjnych zaliczy¢ tez mozna wartosci polityczne. Polityke mozna zdefiniowac jako zacho-
wanie wywierajgce wptyw na catosc jakiegos spoteczerstwa. Niewqtpliwie oddziatywanie ludzkie na przyrode

ma zasieg ponadjednostkowy. Skutki zmian, jakie w przyrodzie wywierajq praca i technika, dotyczq znacznie

wiekszej ilosci ludzi niz ich bezposredni sprawcy. Dewastacja srodowiska juz dawno stata sie problemem ogdl-
nopotecznym, ponadparistwowym a nawet globalnym. W ten sposéb przyroda, bedqcq warunkiem zycia ludz-
kiego, ukazuje sie jako nosnik wartosci politycznych, jako dobro wspélne cztowieka.

Dostrzezenie réznorodnych wartosci ktére mozemy odnalezé w przyrodzie wskazuje jednoczesnie na problem

odpowiedzialnosci za nie. Stosunki cztowiek — przyroda sq wiec nie tylko zagadnieniem technicznym, ale réw-
niez moralnym. Czyny tworzqce wartosci moralne nie sq odrebne od czynéw tworzqcych inne wartosci - eko-
nomiczne, spoteczne czy kulturalne. Odmienna jest tylko perspektywa ich powstawania. Miedzy innymi z tego

powodu zadne nasze oddziatywanie na przyrode nie jest i nie moze byé moralnie neutralne. W relacji cztowiek -
przyroda ksztattujemy nie tylko $wiat rzeczy, ale réwniez (cho¢ czesto posrednio) odnosimy sie do drugiego czto-
wieka lub whasnego cztowieczeristwa™.

Podsumowanie

Oczywiscie powyzsze wyliczenie najrozmaitszych wartosci, ktérych nosnikiem jest przyroda, nie aspiruje

do bycia wyczerpujqcq ich klasyfikacjq. Powyzsze ich pogrupowanie miato na celu gtéwnie podkreslenie ich réz-
norodnosci. Jednak z nawet tak krétkiego ich zaprezentowania mozna wyciggngé pewne wnioski. Po pierwsze

Naess miat, do pewnego stopnia, racje: dla zapewnienia ochrony srodowiska naturalnego nie zachodzi potrzeba

budowanie jakiejs nowe;j filozofii negujgcej wyjatkowq pozycje cztowieka." Tym bardziej ze wiele wartosci przy-
pisywanych przyrodzie, np. wartosci poznawcze czy estetyczne, moze zaistnie¢ tylko i wytqcznie poprzez odnie-
sienie przyrody do umystu ludzkiego (bynajmniej nie ogranicza sie to tylko do wartosci utylitarnych). Holmes

Rolston™ wymienia dziesie¢ rodzajéw wartosci, ktére mozemy przypisac przyrodzie, z tego przynajmniej kilka

(wartosci kulturowe, polityczne, ekonomiczne, cywilizacyjne, ale takze w jakims stopniu moralne i sakramen-
talne) jest w swej istocie uzaleznionych od istnienia cztowieka. W pewnym wiec sensie perspektywa niebiorgca

czlowieka pod uwage zubozytaby samq przyrode.

Z drugiej strony wida¢ wyraznie, ze Przyroda-Natura jest nosnikiem wartosci, ktére nie mégtby zaistnieé bez
niej®. Nalezy wiec zharmonizowac perspektywe humanistyczng, uznajqgcq niezbywalng wartosé kazdej jednostki

ludzkiej, z wymaganiami postawy proekologicznej. Nie sq to wymagania sprzeczne, nalezy pamietac, ze uzna-
nie nadrzednej wartosci cztowieka pocigga za sobq postulat zapewnienia mu godziwych warunkéw egzystenc;ji,
a to z kolei domaga sie uwzglednienia twardych (a wraz z rozwojem cywilizacji przemystowo-technicznej coraz
twardszych) warunkéw, jakie stawia przed nami ekologia. Nie chodzi o powstrzymanie rozwoju cywilizacyjnego

?  H.Rolston lll, Values in Nature, dz. cyt. s. 116.

0 Tenze, Are Values In Nature Subjective or Objective, “Environmental Ethics”, 1982, vol. 4 s. 125-151.

™ Por. min. S. Gatkowski, Kategoria anty-antropocentryzmu w etyce Srodowiskowej, [w[: Cztowiek i srodowisko. Humanistyka i ekolo-
gia. Prace |. Olszyriskiego Sympozjum Ekologicznego, red. J. Debowski, Wydawnictwo WSP, Olsztyn 1995, s. 97-102.

2 H.Rolston lll, Values in Nature, dz. cyt.

B Porm.in. J. Gatkowski, Cztowiek — przyroda - wartosci, ,Humanizm Ekologiczny” 1992 vol. 1, s. 48.
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w imig ochrony przyrody. Postulat taki bytby zresztq catkowicie nierealistyczny. Nalezy przedstawic sobie jasng
wizje ekorozwoju, tzn. rozwoju cywilizacyjnego uwzgledniajgcego imperatyw samoograniczenia cztowieka, uzna-
nia, iz przy podejmowaniu decyzji nalezy bra¢ pod uwage nie tylko czysto ludzkie potrzeby, preferencje i war-
tosci, ale réwniez te, ktére odnalezé mozemy w przyrodzie. Jednak w relacji cztowiek - przyroda, przynajmniej
od pewnegdo czasu, to cztowiek jest elementem dominujgcym i wobec niego wysuwany jest postu lat ochrony
przyrody. By jednak taki ogélny postulat mozna byto zoperacjonalizowaé, tzn. przetozyé na konkretne dziata-
nia, nalezy odpowiedzie¢ sobie na pytanie, co konkretnie ma by¢ obiektem troski.

Trzeciq refleksjq, jaka tu sie nasuwa, jest, ze przyroda podlega ochronie jako catosé, jej nieogarnigta (przynaj-
mniej do tej pory) ztozonosé, réznorodnosé, a jednoczesnie harmonia, jakg mozemy zaobserwowaé w makro-
skali, powodujq, ze wszelkie wycinkowe préby jej ochrony koriczq sie katastrofq.

Z perspektywy humanistycznej kazdy cztowiek stanowi niepowtarzalng wartosé, niezaleznie od kontekstu spo-
teczno-ekonomiczno-kulturowego, ktéra to wartosé podlega bezwzglednej ochronie. Trudno méwic o takiej
wartosci kazdego pojedynczego elementu przyrody: drzewa czy lasu - sq one wartosciq ze wzgledu na catosé
ekosystemu. Mozemy np. wyciqé drzewo czy grupe drzew pod budowe domu, lecz nie wolno wycinaé catej pusz-
czy amazonskiej. Podobnie nie podlega ochronie przyroda jako nosnik poszczegélnych wartosci, lecz jako catosé.
Nie podlegajqg ochronie tylko te krajobrazy, ktére majq wartosé estetycznq, albo tylko te lasy, ktére majq war-
tosci ekonomiczne lub kulturowe, ale ekosystem jako harmonijny uktad.

| wiasnie ta harmonia podlega ochronie, dziatania cztowieka nie powinny jej naruszaé.

Ochrona srodowiska musi odbywac sie nie tylko ze wzgledu na cztowieka, ale réwniez ze wzgledu na samoist-
nos¢é wartosé, jakq jest przyroda, nie zapominajqgc jednak, ze cztowiek jest jej czesciq, inne podejscie wycinkowo
odnoszqce sie do pewnych wybranych aspektéw, bardzo szybko obrdci sie przeciw cztowiekowi.
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Summary

Hanna Fabczak
Cilia true nanomachine

Cilia are evolutionary conserved, microtubule-based structures (axoneme), visible as tiny projections on the sur-
face of most eukaryotic cells from Protozoa to human. Typically cilia are classified into two categories, immo-
tile primary and motile cilia. Motile cilia are usually present in large numbers on the surface of epithelial cells
of the tracheaq, oviduct, ventricular system of the brain and the spinal cord. The axoneme is composed of nine
peripheral doublet microtubules that are a continuation of basal body microtubule triplets. To drive their bend-
ing motion, motile cilia have two extra microtubules in the center of the axoneme, as well as several macro-com-
plexes, which form a characteristic repeating pattern designating the 96 nm ciliary unit. Due to its size, complex
structure and ability to move, motile cilia can be called a nanomachine that fully utilizes its strength by con-
verting chemical energy (ATP) into mechanical energy that allows cells / organisms to move or the environment
to move relative to the immobile cell surface.

Keywords: motile cilia, microtubules, macro-complexes, dynein
Stowa kluczowe: rzeski ruchome, mikrotubule, makrokompleksy, dyneina

Pawet Balcerak
The structure of the humane cognition and effectiveness of an argument

The presented paper explores problems of argumentation effectivity. It focuses especially on relation between
proposed formal structure of the human cognition and effectiveness of an argument. Analysts starts with the
idea of the human mind as a logical machine, that can be tracked down to the works of Warren McCulloch and
Walter Pitts. This view of the human mind failed to stand the test of empirical knowledge, as later research has
shown that classical logic is not an adequate model of the human reasoning. This data will be analysed and
a different approach will be postulated, one that uses non classical model of reasoning. The paper will end with
proposition of a criteria used to attribute effectiveness to an argument. The criteria corresponding with ade-
quate view of the human reasoning.

Keywords: argumentation, argument evaluation, effective argument, reasoning
Stowa kluczowe: argumentacja, skutecznosé argumentacyjna, rozumowanie

Adam Szewczyk
Structure of cellular energy conversion

Paper describes ideas presented in the course of lecture “Structure of cellular energy conversion” during Art
& Science Symposium “Power of biological structures”. This was the third meeting of molecular biologists from
the Nencki Institute of Experimental Biology, Nencki Foundation and artists from faculty of arts, mainly from
Rzeszow University. Idea of “structure” is fundamental in modern biology. It is because of connection with the
understanding of biological systems. In the lecture structure of cellular power plants — mitochondria, biologi-
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cal membranes and potassium channels were discussed. These structures were presented within the context
of possible inspiration for modern Art.

Keywords: biological structures, energy, mitochondria, potassium channels
Stowa kluczowe: struktury biologiczne, energia, mitochondria, kanaty potasowe

Tomasz Kisiel
Otto Alfred Schulze-Battman (Wols)

The author known by the name Wols is, with no doubt, one of the most interesting artists of the 20t Century.
A representative of tachism - a fraction of abstract expressionism, in his case derived from surreal automatism.
Referring to the subject of the conference “Strength of biological structures” we could risk a saying that Wols
as a person and art itself is a biological structure strongly fused with each other. The artist experienced with

strange turn of fate (being a German spent pre-war as well as war period in France what made him hide from

both Germans and French). His life was anintense fear, escape and terror. Art became not a way of living for
him but actually life itself. Until the year 1945 Wols was a surrealistic artist. He created drawings, gouaches and

watercolours in pastel colours, mainly pale pink or blue, capturing visions in half animal shapes, busy streets

or strange plants. His work was the concretization of vision deeply embedded in the existential trend with a clear
load of sadness and absurd. As for the expression abstractionist the art was for him a release of instinct, dis-
charge of emotions, a spontaneous action. He used far-reaching simplification, synthetic signs, allusions sug-
gesting exceptional world of events, figures and objects.

The year 1946 was a breakthrough in his life and obviously in art. He resigned completely from references

to figures and presenting a real world. The main source of his pieces was a case organising a composition. Wols

creates signs, forms, structures which | perceive as materialisation of feelings, mainly fear. This understanding

of art is synonymous with creation of Henri de Toulouse-Lautrec who used to say “what | can't understand,
| paint”. Jean-Paul Sartre, a friend of an artist, stressed that Wols led himself to death in the name of art (“every-
day a bit more dead, a bit more visional”). The truth, however, turned out to be more prosaic - he died of food

poisoning undertaking the effort of fighting alcohol abuse.

Although, the contact with the philosophy of existentialism allowed him to make theoretical justification

of a case in his painting, it was the wartime experience that shaped his work. Painting materialised feelings,
it was an internal screamchangedinto visual concrete. The exceptional pieces are those formed of strokes

scribed with pen of faded colours. They grow on canvas of his works like ulcers, lichen or structure of blood-
stream (associated with wounds). What is fascinating in his works is an innovative combination of techniques

and materials that deepen the impression of chaos and chance. They are the record of what he felt not neces-
sarily of what he understood. His painting was deprived of everything that, according to the principles of that
time of abstraction formulas determined the value of the work, both sublime composition and harmonious col-
ours. From that view point his painting may be considered as “unclear’, and paradoxically this aspect determines

its strength. The honesty of artistic expression, the merging of art and a person are the essential values, while

concretisation of feelings affects the compassion of the recipient and the artist. It is an art that is a tragedy
in itself and not just a description of it. Jean-Paul Sartre - “his painting is a perfect representation of sadness".
Matter's experience directed his art towards some nearly biological activities, e.g. in the last years he enriched

the creation process by squeezing the paint straight from the tube to the canvas. They can be interpreted

as organic structures broken into parts, mutilated or seen from a different perspective. Wols's sensitivity turned

biological particulars into distressing and mysterious visions. The dominant feature of his painting is liberated

intuition and instinct, in which however, we can discover an inner order creating a secret structure of the com-
position and a huge load of emotions.

After the exhibition in 1947 in Galerie Drouin in Paris Georges Mathieu wrote: “Wols painted his forty paintings

with drama and blood [..] forty moments of crucifixion of a man... Wols blew everything up... everything must

be painted differently after Wols.
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Keywords: tachizm, biological structure, painting
Stowa kluczowe: taszyzm, struktura biologiczna, malarstwo

Marek Bosak
From fact to artefact. The science and the art from the point of view of the antirealism

The article shows that obvious the demarcation between science and art is a consequence approved speci-
fied historically shaped definitions. Anti-realistic turns in the contemporary philosophy of science make but
vanishing this demarcation. Science understands as a tool bring near itself into the vision of art, which rejects

motto “art for art” mark its utility features. Historically variability of definitions science and arts bespeak about
mutual for its autonomy.

Keywords: science, art, anti-realism
Stowa kluczowe: nauka, sztuka, antyrealizm

Magdalena Krzosek-Hotody
The return of beauty. Collections of Herman de Vries

The article presents the silhouette of a Dutch artist and environmentalist - Herman de Vries. The author ana-
lyzes the works of de Vries in the perspective of his transition from a scientist to an artist. The main line of argu-
mentation situates de vries in the context of Michel Foucault's concept of heterotopias and heterochronias. The

author focuses on the habit of collecting which determines the way de vries's works are organized in two and

three-dimensional space. In over half of a century the Dutch artist has created what one can call an archive

or a wonder camerq, filled with artifacts that reach far beyond both art and natural sciences.

Keywords: art, collection, heterotopia, heterochronia, nature
Stowa kluczowe: natura, sSrodowisko, sztuka, kolekcja, heterotopia, heterochronia

Alina Gerula
Fractal Attraction

See the world in the grain of sand the poet William Blake dreamed, captivated by the MicroWorld. This desire
was to satisfy by B. Mandelbrot through the study of the snowflake. He defined a self-similar element - fractal,
and described it as a common structure occurring in nature. The mathematical relationship of Fractal is based
on Fibonacci string and has its application in many fields of science and art.

Keywords: structure, Fibonacci string, fractal
Stowa kluczowe: struktura, ciqg Fibonacciego, fraktal

Joanna Adamowska
The power of biological structures as a subject of poetry by Tadeusz RéZzewicz and Zbigniew Herbert

The subject of the article are the concepts of nature depicted in the poetry of Tadeusz Rézewicz and Zbigniew
Herbert. The author interprets the poems in which poets tackle issues such as the relation between the world
of nature and culture, the duality of human being (man as biological structure and spiritual being), presence
of physical and moral evil in nature. Joanna Adamowska indicates also the themes present in works of both
poets which can be interesting from the perspective of contemporary ecopoetry and ecocriticism.

Keywords: Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, nature, evil, ecopoetry
Stowa kluczowe: Zbigniew Herbert, Tadeusz Rézewicz, natura, zto, ekopoezja
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Stanistaw Gatkowski
Human Being Facing Nature

A nature is inherently valuable and my paper discusses its different - biological, cultural and economical - val-
ues. An environmental protection shall be provided not only for the sake of the humans but also for the sake
of the intrinsically valuable nature itself. The other, more minimal, approach, focusing only on selected aspects,
can swiftly create threats against the human kind. Recognition of the inherent values of the nature is particu-
larly important because it allows for reasonable usage of the natural resources and indicates ethical border-
lines which cannot be crossed by a business activity.

Keywords: values, nature, business ethics
Stowa kluczowe: wartosci, przyroda, etyka przedsiebiorczosci
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